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AGRADECIMIENTOS

Notas sobre la investigacion, la escritura y el afecto

Hay un momento previo a toda investigacion que pocas veces se nombra como tal: el
instante en que algo cotidiano interrumpe el ritmo habitual y se convierte en
pregunta. En mi caso, esa inquietud surgi6 al observar la intensidad emocional con la
que muchas personas reaccionaban frente a cualquier intervencion sobre los
simbolos nacionales: monumentos cubiertos con consignas durante marchas
feministas, retratos de héroes patrios destruidos en la CNDH o incluso una chica de
catorce afos bailando el himno nacional con los pasos de un “trend”, asi como la
bandera de México intervenida por Elsa Oviedo. Mas que los actos en si, me
perturbaba la violencia de las respuestas, la facilidad con la que aparecian discursos
de odio, amenazas y apologias del feminicidio en nombre de la defensa del “orgullo

mexicano”.

Pasé mucho tiempo pensando en aquello. La reaccion parecia responder a algo
mas profundo que el simple resguardo de objetos, imagenes o rituales patrioticos.
Habia ahi una forma de pertenencia construida de manera ambivalente entre las
instituciones y la vida cotidiana: los honores a la bandera, las efemérides escolares,
los discursos sobre aquello que “somos los mexicanos”, la repeticion constante de
ciertas imagenes histéricas y de una narrativa nacional aprendida casi antes de
comprenderse, en clases de “Historia”. Lo que me inquietaba era entender como algo
tan abstracto como “México” podria convertirse en una experiencia emocional tan
intensa y qué mecanismos educativos, institucionales y culturales hacian posible ese

vinculo afectivo.

Durante anos fui encontrando rastros de esa inquietud en distintos lugares. La
reconocia en discursos patrioticos repetidos casi mecanicamente y en imagenes de
pasajes histéricos que parecian desprendidas de cronicas coloniales: indigenas
semidesnudos sometidos por conquistadores armados, Cuauhtémoc resistiendo el
tormento o héroes nacionales convertidos en martires de la patria. Escenas que
permanecian casi intactas de una generacion a otra dentro de esa persistente
dialéctica de “vencedores y vencidos”. Poco a poco entendi que mi problema no era

unicamente el nacionalismo ni la identidad, sino algo mas especifico: como las



imagenes participan en la construccion de ese imaginario nacional y qué tipo de

vinculos afectivos son capaces de producir.

Entre la saturacion de medios, imagenes y relatos, comprendi que esa
construccion no dependia de un tnico espacio o dispositivo, sino de una red mucho
més amplia de experiencias culturales, educativas y visuales que reforzaban
constantemente una idea compartida de naciéon. Entre todas ellas, los Libros de
Texto Gratuito comenzaron a llamarme particularmente la atencién, no sélo por su
alcance formativo, sino porque ahi habia ocurrido buena parte de mi primer contacto

cotidiano con el “arte” y la “historia”.

Lo comprendi con més claridad en 2018, durante una visita al Museo Nacional
de Arte, cuando tanto Jorge S. R. como yo reconocimos inmediatamente La ofrenda
de Saturnino Herran como “la del libro de espafol”. Antes que pensar en la obra o en
el pintor, pensamos en la escuela, en la infancia y en el sal6n de clases. Poco después
ocurri6 lo mismo en redes sociales con imagenes como Juguete de barro de Metepec
de Roberto Montenegro —“el perrito de espafol”—, los paisajes de José Maria
Velasco o aquellas portadas de colores brillantes que toda una generacién parecia
recordar de memoria. Me impresiondé descubrir hasta qué punto esas imagenes

seguian habitando nuestra experiencia afectiva del pasado y de la nacién.

Volvi entonces a los libros de texto con otra mirada. Recordé que mi primer
contacto cotidiano con el arte mexicano habia ocurrido precisamente ahi, en una
primaria publica de la Ciudad de México, sin biblioteca y con apenas algunos libros
colgados en un tendedero de lectura. Los LTG eran, en muchos sentidos, el principal
contacto visual y narrativo con la lectura y con la historia nacional. Conforme
avanzaba entre sus paginas, comprendi que, aunque los discursos historicos
cambiaban segin las necesidades politicas de cada época, ciertas imagenes,
personajes y formas de narrar el pasado permanecian constantes. Ahi entendi que los
LTG no eran unicamente materiales educativos, sino uno de los muchos espacios

desde donde se aprende a mirar, imaginar y sentir la nacion.

A partir de ello comenz6 esta investigacion, que para mi implica atravesar al
menos dos momentos clave. El primero ocurre cuando el problema deja de ser
unicamente una inquietud cotidiana y se confronta con la investigacion teorica e

historiografica, produciendo ciertos momentos de claridad sobre aquello que uno



verdaderamente desea comprender. Ese momento lo vivi recorriendo en bicicleta los

caminos serpenteantes entre la Sierra Mixteca poblana y oaxaquena.

Bajo un sol abrasador, insolada, deshidratada y comiendo un jitomate frente a
una tienda en Santiago Yosondua, entendi algo que deberia haber sido evidente: que
para muchos de esos nifios el LTG —pensado desde una centralidad citadina, con sus
esquemas de lineas de metro y referentes urbanos— dificilmente podia responder a
sus propios procesos comunitarios de aprendizaje. La educacién estandarizada del
Estado habla constantemente de inclusion y de la vida “rural”; la ilustra, la
“reconoce” e intenta integrar dentro de una identidad nacional homogénea, pero
guarda un silencio persistente sobre el abandono, la incomunicacion y la precariedad
material en que permanecen muchas de esas comunidades, cuya tnica ruta posible
sigue siendo kilometros y kilometros de terraceria. En ese momento me parecié
profundamente insuficiente creer que ese “México” folclorizado que tanto se celebra

realmente los representa.

Pero también entendi otra cosa: que lo que yo queria investigar era
precisamente la fragilidad de esa identidad compartida que propone el
Estado-nacion. Pensar que lo tinico que me vinculaba con la gente de Chalcatongo
era “ser mexicanos” reducia por completo la experiencia que estaba viviendo. Su
hospitalidad, el refugio que nos brindaron en una cocina caliente para aliviar el
cansancio del camino y protegernos de la oscuridad de la sierra, me hizo ver que el
pais también se construye desde el encuentro cotidiano: con el paisaje, con el otro,
con aquello que no cabe en ningtn libro de texto. Ahi entendi que lo que la estética
llama “lo sublime” no esta solamente en la contemplaciéon del territorio, sino en la

posibilidad de reconocerse colectivamente dentro de él.

El segundo momento de investigacion es la escritura: verbalizar y volcar sobre
el papel aquello que inicialmente parece fragmentario, contradictorio o
incomprensible, para después organizarlo, confrontarlo y convertirlo en argumento.
Este momento fue, sin duda, mas exigente que los quinientos kilometros recorridos.
Asi como en la bicicleta, uno se enfrenta a si mismo, al ego, a la dificultad de
comunicar su dificultad para avanzar. En la escritura uno reconoce que las grandes

intuiciones no valen nada si uno no es capaz de disciplinarse para escribir y corregir
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repetidamente. Es asumir el rigor que la investigacién académica exige, porque nos

guste o no, esto fue lo que elegimos.

El proceso fue largo, agotador y, en distintos momentos, doloroso. Reafirmé6
mi compromiso con los territorios y las comunidades que atraviesan esta
investigacion, pero también me oblig6 a confrontar mis propias terquedades, limites
y contradicciones. Aprendi que investigar implica también ceder, negociar y
reconocer las cadenas de violencia epistémica a las que uno se somete dentro de la
academia; reconocer aquello con lo que no se esta de acuerdo y, finalmente, aprender

a soltar.

Es aqui donde la ayuda de los otros se vuelve fundamental, y en todo este
trayecto estuvo presente de manera decisiva el Mtro. Mario Enrique Fuente Cid,
quien acompaiié de cerca los dos momentos mas importantes de esta investigacion:
el recorrido y la escritura. Tanto en los caminos inciertos e infernales de la sierra,
como frente a las paginas vacias, las contradicciones y el desgaste que implica
replantearse por qué uno decide entregarse a sus angustias como “historiadxr”. Su
ayuda permiti6 organizar el mar de ideas —incoherentes o no— en el que me
encontraba y dar forma a esta investigacion. Pocas personas conocen realmente lo
que costd atravesar ambos procesos y sostenerlos hasta el final. Tu presencia es
siempre una “lampara de carne en la tormenta”; tu palabra y escucha, el refugio

calido que crean las llamas de una estufa de lena en medio de la sierra.

Agradezco profesionalmente al Departamento de Arte de la Universidad
Iberoamericana, particularmente a Edda Villegas, por su apoyo incondicional y la
paciencia con la que acompané cada explicacion y cada proceso. A la Dra. Yolanda
Wood, por retomar este proyecto cuando parecia disperso y sin direccion, y por
ayudarme a devolverle estructura y sentido con paciencia, rigor y generosidad
intelectual. A la Dra. Olga Rodriguez Bolufé, cuyo acompanamiento académico ayudo
a reorganizar y consolidar un trabajo que durante mucho tiempo parecid
fragmentario. A mis compafieros y compafieras de la maestria —José (“Chose”),
Pablo, Ricardo y Vianey— por la escucha generosa dentro y fuera de los seminarios, y
porque en la pasién con la que cada uno defendia sus temas encontré mucha

inspiracion.
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Al sinodo, que form6 parte fundamental de este proceso: a la Dra. Rebeca
Villalobos Alvarez, por la lectura atenta, las sugerencias y, aunque probablemente
ella no lo sepa, por aquella clase de comentario de texto en la que reconoci por
primera vez la vocacion de la investigacion historica. A la Dra. Rebeca Barquera, por
la lectura minuciosa del documento, los comentarios criticos y las rutas de reflexion

que constantemente fortalecieron esta investigacion.

Personalmente, sé que este proceso no habria estado completo sin aquellos
seres que escuchan, acompanan y cuidan. Mis padres Leticia y José Luis que
incondicionalmente cuidan a pesar los anos; A Jorge S. R., porque la vida no ha sido
facil, pero ha sido bueno vivirla juntxs incluso a la distancia donde se reconoce el
valor incondicional del apoyo mutuo. A Raquel y Jatsive, por las conversaciones en
los momentos en que esta investigacion parecia demasiado pesada para cargarla sola
pues esta tesis no es solo el resultado de un esfuerzo individual, es también una red
de afectos, conversaciones y acompafiamientos que hicieron posible sostenerla hasta

el final.

En este sentido, la luz de orientacion y esperanza se la agradezco a Mario A.
Méndez Olivares. Tu presencia ha sido como esas antiguas cartas estelares con las
que los navegantes encontraban rumbo en mitad de la tormenta; una constelacion de
lunares que guia la travesia aun cuando el horizonte desaparece y la noche parece
cerrarse por completo. Reconozco en ti una fuerza y una determinacién que crei
perdidas, y en cada gesto de carifio encuentro un motivo. A través de tus ojos he

vuelto a reconocer el valor de este trabajo.



INTRODUCCION

De la nacién a su representacion: conceptos fundamentales para el analisis

La nacion constituye una categoria fundamental de la modernidad, producto
histérico de los procesos politicos, sociales y culturales que entre los siglos XVIII y
XIX transformaron de manera radical las formas de legitimidad del poder.' La
Revolucion Francesa y los movimientos independentistas del continente americano
marcaron un punto de inflexion al proclamar principios de soberania popular y
ciudadania, que erosionaron progresivamente el orden monarquico tradicional y
abrieron paso a la configuraciéon del Estado-naciéon como forma politica hegemonica.
A partir de estos procesos, la naciéon no puede entenderse como una entidad natural
o0 eterna, sino como una construccion cultural e historica que se hace efectiva a través
de simbolos, relatos y practicas compartidas. Son estos elementos los que permiten a
los individuos concebirse como parte de una misma "comunidad imaginada" —en

términos de Benedict Anderson— y actuar en consecuencia.

Mas que una esencia cultural preexistente, la nacion debe entenderse —en su
acepcién moderna— como una construccion historica que se consolida en estrecha
relacion con la formacion del Estado. Sin embargo, este vinculo no ha sido siempre
equivalente, pues el término “naciéon” posee una genealogia mas amplia, que incluye
usos previos de caracter étnico y politico.? Es a partir del siglo XIX, con la
formulacion del principio de nacionalidad, cuando se produce la articulacion entre
identidad cultural y soberania estatal,®> dando lugar a la concepcién contemporanea

de nacion como comunidad histérica homogénea.*

"Desarrollado en: Tomas Pérez Vejo, Nacion, identidad nacional y otros mitos (México: Ediciones Nobel, 1999),
7-37.

* Sobre la historicidad del término, José Catlos Chiaramonte sefiala que “nacién” ha tenido al menos dos usos
previos a su formulacion moderna: uno de caracter étnico, de larga duracién, y otro politico, propio del siglo XVIII,
en el que designaba a un cuerpo de subditos o comunidad juridica bajo un mismo orden institucional. José¢ Catlos
Chiaramonte, Nacidn y Estado en 1beroamérica: El lenguaje politico en tiempos de las independencias (Buenos Aires: Editorial
Sudamericana, 2004), 27-31.

* En este sentido en para el “principio de las nacionalidades”, que articula identidad cultural y legitimidad politica,
resulta anacrénico para el periodo de las independencias iberoamericanas. En ese contexto, la nacién no se definfa
por una cultura preexistente, sino como una asociaciéon politica de entidades soberanas —como ciudades y
provincias— vinculadas mediante pactos de raiz iusnaturalista. Chiaramonte, Nacidn y Estado en 1beroamérica, 29.
*Alvaro Fernindez Bravo, comp., La invencidn de la nacion: lecturas de la identidad de Herder a Homi Bbabha (Buenos Aires:
Manantial, 2000), 11-27.




En este marco, Estado y nacion se configuran mutuamente a través de
dispositivos pedagogicos, visuales y rituales que consolidan y difunden una idea de
comunidad, territorio y sujeto historico. No se trata, por tanto, de una esencia ni de
un hecho dado, sino de una representacion producida y administrada
institucionalmente para condensar el “ser” del Estado en un relato compartido. Asi,
la nacién puede entenderse como la traduccion simbélica —histéricamente situada—
de la idea de Estado, es decir, como la representacién que encarna y proyecta lo que
éste afirma ser: una comunidad con continuidad historica, identidad colectiva y

soberania politica.

El nacionalismo, en este sentido, constituye la dimension ideoldgica y afectiva
que sostiene a la nacion. No basta con proclamar la soberania o delimitar un
territorio: es necesario producir mecanismos que traducen esa abstraccién en
experiencias compartidas. Como lo sefiala Benedict Anderson, la nacién solo existe
en tanto comunidad imaginada,” y como advirti6 Eric Hobsbawm, necesita de
"tradiciones inventadas"® que normailizan vinculos entre pasado, presente y futuro.
Por ello, la idea de nacion debe ser ensenada, ritualizada y visualizada de manera
cotidiana. De este modo el nacionalismo opera como la estrategia que posibilita este
proceso, mediante la cual los Estados modernos desarrollaron sistemas educativos
centralizados, curriculos homogéneos y materiales estandarizados como dispositivos

culturales destinados a reproducir la nacion en la vida diaria de los sujetos.

En el caso mexicano, el Libro de Texto Gratuito (LTG) representa una de las
materializaciones mas significativas de la relacion entre educacion, cultura visual y
construccion nacional. Institucionalizado en 1959 bajo el proyecto educativo
posrevolucionario, su caracter obligatorio, gratuito y de distribucién masiva lo
convirti6 en un dispositivo cultural de alcance nacional capaz de articular una
memoria histérica comtn y una pedagogia visual compartida. Mas alla de su funciéon
escolar inmediata, el LTG oper6 (y opera) como un mecanismo de integracion
simbolica mediante el cual el Estado organiza formas especificas de representacion

del territorio, el tiempo historico y la identidad mexicana.

En este sentido, el libro escolar no puede entenderse Gnicamente como un

soporte textual destinado a la transmision de contenidos, sino como un dispositivo

*Esta idea se desarrollard més adelante como parte del marco teérico. Benedict Anderson, Comunidades imaginadas:
reflexciones sobre el origen y la difusion del nacionalismo (México: Fondo de Cultura Econémica, 1993).
SEric Hobsbawm, Naciones y nacionalismo desde 1780: programa, mito y realidad (Barcelona: Critica, 1991), 15-27.



medial complejo donde convergen diversos sistemas semioticos —texto, imagen,
cartografia, disefio editorial, secuencias narrativas y repertorios iconograficos— cuya
interaccion produce sentido histérico, politico y visual. Desde la perspectiva de la
intermedialidad, los LTG constituyen espacios de convergencia semioética en los que
palabra e imagen dejan de operar de manera subordinada para conformar una
verdadera iconotextualidad,” es decir, una estructura de significacion en la que

ambos lenguajes se complementan y transforman mutuamente.

Esta articulacion intermedial puede observarse a través de tres operaciones
fundamentales. La primera corresponde a la combinacién medial, visible en la
coexistencia material de recursos textuales, visuales y graficos dentro de un mismo
soporte editorial. La segunda se relaciona con la referencia intermedial, presente
cuando el libro incorpora estructuras narrativas propias de otros medios, como
secuencias visuales cercanas al lenguaje cinematografico, composiciones
cartograficas o disposiciones museograficas que producen efectos de espacialidad y
presencia historica. Finalmente, la transposicion medial permite adaptar discursos
histoéricos, cientificos y culturales a formatos pedagogicos accesibles para publicos
infantiles y juveniles, reformulando saberes especializados en narrativas visuales y
textuales capaces de ser apropiadas dentro del espacio escolar.® De esta manera, el
LTG no soélo transmite contenidos, sino que organiza formas especificas de

percepcion y lectura del mundo social.

En tanto artefacto cultural, su materialidad no constituye un aspecto secundario,
sino una dimension fundamental de produccion de sentido. Siguiendo los
planteamientos de la sociologia de los textos, la forma material del libro condiciona
sus modos de lectura y recepcion; por ello, elementos como la tipografia, la
diagramacion, el uso de columnas, indices, rabricas, recuadros y secuencias visuales
funcionan como estrategias editoriales que jerarquizan la informacién, orientan la
interpretacion y construyen recorridos especificos de lectura. La llamada “puesta en

libro” produce asi un campo de recepcion determinado, donde la imagen

" Irina O. Rajewsky, “Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on Intermediality,”
Intermédialités 6 (2005): 43-64.

¥ Inés Dussel y Daniela Gutiérrez, comps., Educar la mirada. Politicas y pedagogias de la imagen (Buenos Aires: Manantial,
2000), 11-20.
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frecuentemente asume una funciéon narrativa central y se convierte en mediadora de

experiencias historicas, culturales y afectivas.®

En este sentido, a través de portadas, héroes patrios, efemérides, mapas,
secuencias visuales y narrativas historicas, los LTG no s6lo transmiten conocimientos
escolares, sino que también estructuran formas especificas de comprender la
realidad nacional. La articulacion entre texto, imagen y disefno editorial construye
una experiencia de lectura en la que el territorio, el tiempo historico y la identidad
colectiva se presentan como categorias coherentes y compartidas. Como se
desarrollara a lo largo de esta investigacion, los LTG operan asi como dispositivos
culturales capaces de consolidar el imaginario nacionalista, legitimar la soberania del
Estado y producir una memoria histérica comin mediante recursos pedagobgicos,
visuales y afectivos. De este modo, el libro escolar deja de ser tnicamente un
instrumento de ensefanza para convertirse en una tecnologia de formacion
simbolica y politica orientada a la producciéon de sujetos que reconozcan y
reproduzcan la nacién como una comunidad historica, territorial y emocionalmente

compartida.

Vacios y aportes: estado de la cuestion y construccién de una propuesta

sobre el LTG

Aunque la investigacion académica sobre el LTG como material didactico ha
privilegiado su estudio desde la historia de la educacion, la pedagogia o las politicas
publicas, el abordaje desde los Estudios de Arte y la cultura visual abren un campo
analitico distinto: el de los LTG como artefactos visuales que, mediante sistemas
icono-textuales complejos —portadas, ilustraciones, cartografias, cronologias y otros
recursos graficos— participan activamente en los procesos de construccion y

legitimacion de imaginarios nacionales.

En este marco general, la presente investigacion se centra en la generacion de
libros vigente entre 1993 y 2007, publicada tras la reforma educativa de 1992. Estos
materiales son particularmente relevantes porque surgieron en un contexto de

transformaciones sociales, politicas y culturales marcado por la apertura econémica,

’ Roger Chartier, Inscribir y borrar. Cultura escrita y literatura (siglos XI-X17111), trad. Victor Goldstein (Buenos Aires:
Katz, 2006), 35-54.
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la transicién democratica y el discurso de modernizacion educativa. A partir de este
punto resulta necesario revisar desde donde han partido estudios previos, pues la
historiografia educativa mexicana ha consolidado una veta de anélisis en torno a los
LTG, estos estudios han sido fundamentales para comprender su funcién politica y
cultural de estos materiales, pero muestran limitaciones: el énfasis se ha colocado en
el analisis textual, descuidando la dimension visual, con lo cual se genera un vacio

interpretativo sobre su papel como dispositivos de construcciéon nacional.

Los trabajos de Josefina Soraida Vazquez y Dorothy Estrada sentaron las
bases para entender los LTG como instrumentos de politica educativa, atendiendo a
los contenidos curriculares y su evolucion histérica.’® No obstante, estos estudios se
enfocaron exclusivamente en la dimension textual. Por otro lado, los trabajos de Luz
Elena Galvan introdujeron perspectivas de género y clase al analisis. En su ensayo
sobre la representacion de héroes de la Independencia en los LTG, incluy6 un primer
acercamiento a la dimension visual, aunque restringido a la funcién ilustrativa de las

imagenes, sin profundizar en su rol como constructoras de sentido."

Posteriormente en la primera década del siglo XXI, autores como Mario
Carretero y Miriam Kriger plantearon categorias claves sobre la construccion de
identidades nacionales desde la escuela, en especial el concepto de "efemérides
patrias" como dispositivos de memoria colectiva.”* Sin embargo, su énfasis fue
cognitivo y didactico, sin atender los mecanismos visuales de dicha pedagogia. Por su
parte, Sarah Corona Berkin analizé criticamente la reforma de 1992-2000,
mostrando la tension entre nacionalismo y modernizaciéon. La autora senalé que los
LTG promovian una "imagen homogénea de la poblacion mexicana", pero sin
estudiar los recursos iconograficos especificos que sustentaban dicha
homogeneizacion.” Entre los aportes mas recientes destaca Natalia Vargas Escobar,

cuyo analisis diacronico de la historia en los LTG permiti6 identificar continuidades y

"Los estudios mencionados son los siguientes: Josefina Zoraida Vizquez, Nacionalismo y educacion en México
(México: El Colegio de México, 1975). Y Dorothy Estrada, La politica educativa del Estado mexicano (México: SEP,
1977).

"Luz Elena Galvan, "La educacion de las mujeres en México en el siglo XIX," Historia Mexicana 35, no. 4 (1985):
605-643.

Mario Carretero y Miriam Kriger, La construccién del conocimiento histérico: ensefianza, narracion e identidades
(Buenos Aires: Paidos, 2004).

PSarah Corona Berkin, La disputa por la nacién: reformas educativas, libros de texto y resistencias (Guadalajara:
Universidad de Guadalajara, 2015).
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rupturas en el discurso de integraciéon nacional, aunque mantuvo el predominio del

texto sobre la imagen.*

La compilacion de Rebeca Barriga Villanueva, Entre paradojas: A 50 afios de
los libros de texto gratuitos, incluy6 lecturas disciplinares sobre imagenes, pero de
manera fragmentada y sin una propuesta metodoldgica integral pues al ser un libro
colaborativo se proponian diversas formas de abordar los libros de texto como
fenomeno histérico.’> Mas recientemente, Sebastian Pla comparo los usos politicos
de la enseflanza histérica en México y Chile, abriendo perspectivas transnacionales.'
No obstante, su atencién recae en las practicas docentes y la recepcion, no en el

dispositivo visual y editorial.

Si bien, en gran parte de estos estudios se hace referencia a las imagenes y a
sus usos desde la ensenanza, la investigacion educativa mexicana ha permanecido al
margen de los aportes de los estudios visuales. Propuestas como las de W. J. T.
Mitchell sobre la agencia de las imagenes o las de Georges Didi-Huberman sobre la
imagen como vestigio historico no han sido sisteméaticamente aplicadas a los
materiales escolares.”” Esta omisién limita la comprension de las imagenes como
actores en la construccion de la representacién de la nacion. De igual manera, la
metodologia de Aby Warburg, a través de su Atlas Mnemosyne, ofrece herramientas
idoneas para rastrear recurrencias visuales en los LTG, pero ha sido poco explorada a

partir de este campo de estudio.’®

Desde este punto retomemos que por lo menos tres problemas se reiteran en
la historiografia educativa sobre los LTG: el anélisis privilegiado del texto, que
reduce las imagenes a ilustraciones subsidiarias; la ausencia del concepto de
dispositivo, que permiten comprender a los LTG en su funcion de regular discursos y
moldean subjetividades; y la fragmentacion disciplinaria, pues los estudios
permanecen dispersos entre historia de la educacion, pedagogia y semidtica, sin

articular una sintesis con la historia cultural y los estudios visuales. Incluso

"“Natalia Vargas Escobar, La historia de México en los libros de texto gratuito: continnidades y rupturas en el discurso de integracion
nacional (México: UNAM, 2011).

PRebeca Barriga Villanueva, coord., Entre paradsjas: A 50 ajios de los libros de texto gratuitos (México: El Colegio de
México, 2011).

1Sebastian Pla, Enseiianza y usos piiblicos de la historia en México y Chile (México: UNAM/IIH, 2022).

"Estos conceptos son desarrollados en la obra de ambos autores, pero como referencia especifica se utilizaran los
siguientes estudios: W. J. T. Mitchell, ;Qué quieren las imdgenes? Una critica de la cultura visnal (Madrid: Akal, 2017).
Georges Didi-Huberman, Awfe el tiempo: historia del arte y anacronismo de las imagenes (Buenos Aires: Adriana Hidalgo,
2011).

'"Aby Warburg, Atlas Mnemosyne (Madrid: Akal, 2012).
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propuestas como las de Cosme Jestis Gomez Carrasco y Ana Maria Lopez Martinez,
que tipifican funciones de la imagen en materiales educativos (estética, explicativa,
informativa, ilustrativa, comprobadora), se mantienen en un marco funcionalista que

no aborda la dimension politica de lo visual dentro del LTG.*

Fuera del estudio realizado sobre el caso mexicano, los estudios centrados en
el analisis de otras naciones ofrecen marcos heuristicos utiles. Marc Ferro mostro
coémo la historia escolar funciona como un instrumento politico global, aunque con
énfasis en los contenidos narrativos;* Asimismo, Alain Choppin propuso abordarlos
como productos culturales complejos, integrando aspectos editoriales y visuales que
aun faltan por ser abordados en el caso mexicano. En este sentido, los marcos
teoricos de Eric Hobsbawm sobre la invencion de tradiciones y de Benedict Anderson
sobre las comunidades imaginadas han sido aplicados a la historia de la educacion,

pero rara vez al estudio visual.

Finalmente, los anélisis de Tomas Pérez Vejo sobre la construccién visual de la
nacion en la pintura de historia y en los monumentos nacionales ofrecen un
precedente valioso, aunque aun no se han extendido a los materiales escolares del
siglo XX.** Su aporte resulta clave porque muestra como los proyectos politicos han
recurrido de manera sistematica a las imagenes para consolidar narrativas
nacionales y generar consensos simbdlicos en torno a la construcciéon de la idea de
México como naciéon. En su obra México, la naciéon doliente. Imagenes profanas
para una historia sagrada, desarrolla un anélisis sistematico de la iconografia
nacionalista mexicana y los mecanismos de sacralizacion de la historia patria, marco
interpretativo que se adapta aqui al estudio especifico de los dispositivos
educativos.?® El estudio de Pérez Vejo constituye, en este sentido, un punto de
partida significativo para esta investigacion, pues permite establecer vinculos
metodologicos entre las estrategias visuales desplegadas en el espacio publico
—monumentos, obras pictéricas, celebraciones conmemorativas— y aquellas

inscritas en dispositivos culturales como los LTG.

YCosme Jestis Goémez Carrasco y Ana Marfa Lopez Martinez, "Las funciones de las imagenes en los manuales
escolares de historia," Revista de Educacion 362 (2013): 457-479.

“Marc Ferro, Cémo se cuenta la historia a los niros del mundo entero (Barcelona: Gedisa, 1993).

?Sus obras Nacién, identidad nacional y otros mitos (México: Ediciones Nobel, 1999), La invencién de una nacién:
lecturas de historia patria (México: Fondo de Cultura Econémica, 2010) y Espafia imaginada: historia de la invencion
de una naciéon (Madrid: Galaxia Gutenberg, 2015) proporcionan las coordenadas conceptuales para comprender
coémo se articulan discursos e imagenes en la construccion de identidades colectivas.

“De particular relevancia para este estudio es su mas reciente trabajo México, la nacién doliente. Imagenes profanas
para una historia sagrada (Zaragoza: Prensas de la Universidad de Zaragoza / Grano de Sal, 2024).
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En este sentido, el punto de partida de esta investigacion es el reconocimiento
de que dentro del LTG existe una cultura visual articulada con el contenido textual y
discursivo. Dicha cultura visual estd conformada, en su mayoria, por pinturas de
corte historico y por representaciones graficas que remiten a distintos momentos del
siglo XIX y XX, seleccionadas por su capacidad de "ilustrar" y reforzar una idea

oficial de nacion por mencionar algunas de sus funciones.

Sin embargo, el corpus no se limita a estas imagenes heredadas, sino que
incluye también producciones visuales especificamente disenadas y editadas para el
LTG, entre las que destacan los collages de efemérides, los mapas escolares y las
portadas. Estas tltimas constituyen un punto central del analisis, pues condensan un
repertorio simbolico destinado a articular practicas de reconocimiento identitario.
En tanto dispositivo intermedial, el LTG articula relaciones complejas entre texto,
imagen y diseno editorial, por lo que la nocion de iconotexto desarrollada por Peter

Wagner resulta particularmente util para esta investigacion.

Dicho concepto permite comprender la interacciéon entre palabra e imagen no
como una relacion subordinada o meramente ilustrativa, sino como una estructura
interdependiente de produccion de significado. Asi, las portadas, mapas y
composiciones visuales de los LTG operan como configuraciones iconotextuales que
organizan representaciones histdricas, espaciales y afectivas de la nacion dentro del
espacio escolar. En el marco de esta investigacién se abordan solo algunos casos
representativos de estas tipologias, con el fin de examinar como dichas articulaciones
visuales configuran modos especificos de ver y comprender la nacion en la educacion

bésica.

Los LTG pueden leerse como espacios donde se materializan relaciones de
saber-poder, acorde a la definicion de dispositivo propuesta por Michael Foucault,
que operan a través de la representacion estratégica de la nacidon en tres registros
complementarios: como Patria, en tanto construccion afectiva de pertenencia; como
Estado, en tanto legitimaciéon de la organizaciéon politico-institucional; y como
Nacion, en tanto consolidacién de una identidad colectiva con pretensiones de

continuidad historica.?*

? Peter Wagner, Icons— Texts—lconotexts: Fissays on Ekphrasis and Intermediality (Betlin: Walter de Gruyter, 1996),
15-32.

#Alvaro Fernandez Bravo, comp., La invencion de la nacion: lecturas de la identidad de Herder a Homi Bhabba (Buenos Aires:
Manantial, 2000), 11-27.



Propuesta metodolégica: el LTG como dispositivo cultural y su analisis

icono-textual

Esta investigacion se sustenta en un marco tedrico que articula tres perspectivas
complementarias: la teoria del dispositivo, los estudios de cultura visual y los
enfoques constructivistas sobre la nacion. Esta convergencia permite abordar los
LTG no como simples manuales pedagogicos, sino como objetos culturales complejos
que operan en la interseccién entre educacion, politica y visualidad, configurando un

repertorio icono-textual orientado a la construccién identitaria.

El primer eje teodrico es la nocion de dispositivo cultural, retomada de Michel
Foucault y Giorgio Agamben. Para Foucault, el dispositivo constituye un entramado
heterogéneo de discursos, instituciones y practicas que organizan las relaciones de
saber-poder en un momento historico determinado, delimitando lo que puede ser
dicho, visto y practicado. Agamben amplia esta definiciéon al subrayar que los
dispositivos no solo regulan comportamientos preexistentes, sino que producen
activamente las subjetividades que buscan gobernar.*® Aplicada a los LTG, esta
perspectiva permite comprenderlos como artefactos de subjetivacién que definen qué
narrativas de la nacion circulan legitimamente y como deben ser interiorizadas,

configurando a la vez formas especificas de ciudadania en la infancia.

El segundo eje proviene de los estudios de cultura visual, que permiten situar
a las imagenes en el centro del andlisis. W. J. T. Mitchell introduce el concepto de
metaimagen para sefalar que las representaciones visuales no solo muestran un
referente, sino que instruyen sobre los modos autorizados de ver y experimentar lo
representado.?® Georges Didi-Huberman aporta la nocién de imagen como fenémeno
dialéctico, portadora de temporalidades maultiples y memorias sedimentadas que

sobreviven y se reactivan en contextos distintos a su origen.*” Por su parte, Hans

“Estas perspectivas son desarrolladas en: Michel Foucault, "El sujeto y el poder," en Power/Knowledge: Selected
Interviews and Other Writings, 1972-1977, eds. Colin Gordon et al., trad. Colin Gordon et al. (Chicago: University
of Chicago Press, 1983), 208-226. Y Giorgio Agamben, ;Qué es un dispositivo? (Barcelona: Anagrama, 2011).

*\W. J. T. Mitchell, Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation (Chicago: University of Chicago
Press, 1994).

“Georges Didi-Huberman, Anfe e/ tiempo. Historia del arte y anacronismo de las imdgenes (Buenos Aires: Adriana Hidalgo,
2006).
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Belting subraya que la imagen opera como mediacion entre lo mental, lo material y lo
corporal; en la escuela, esta mediacion se concreta en la interaccion cotidiana de los
estudiantes con portadas, mapas y efemérides que se actualizan performativamente
en rituales civicos como ceremonias, dramatizaciones y desfiles. A través de estas
practicas, las representaciones de la nacién contenidas en el LTG se desplazan del
plano visual al corporal, transformando el relato historico en experiencia ritualizada
y contribuyendo a la incorporacion sensible de la nacion como forma de

pertenencia.*®

Este enfoque permite comprender que en los LTG las imagenes —en su
mayoria pinturas histoéricas de los siglos XIX y XX, asi como collages de efemérides,
mapas y portadas disenadas ex profeso— instauran repertorios simboélicos que
ensefian, por un lado, a mirar y reconocer la nacién y, por otro, a identificarse con
ella. En tanto dispositivos visuales inscritos en un régimen pedagogico y ritual, estas
imagenes organizan formas legitimas de ver el pasado, de situarse en el territorio y
de encarnar valores civicos, produciendo una experiencia de lo nacional que se

incorpora a través de la reiteracion dentro de las aulas.

El tercer pilar lo constituyen los enfoques constructivistas de la nacion,
representados por Benedict Anderson, Eric Hobsbawm y Claudio Lomnitz. Anderson
concibe a las naciones como comunidades imaginadas que se sostienen en la
circulacién masiva de simbolos y narrativas mediante tecnologias de comunicacion.>
Hobsbawm introduce la nocién de tradiciones inventadas como mecanismos
culturales disenados para conferir continuidad histérica a identidades recientes.3°
Lomnitz analiza como el imaginario nacional se configura en la intersecciéon entre
discursos oficiales, practicas culturales cotidianas y mediaciones institucionales.?'
Desde esta perspectiva, las narrativas nacionales en los LTG no deben entenderse
como reflejos neutrales de procesos historicos objetivos, sino como repertorios

culturales que responden a necesidades educativas de politicas especificas.

En este marco, los LTG (1993—2007) pueden entenderse como un dispositivo
cultural visual, en tanto regulan los discursos histéricos mediante la seleccion y

jerarquizacion de narrativas sobre la nacion; producen subjetividades al orientar la

*Hans Belting, Antropologia de la imagen (Madrid: Katz, 2007).

“Benedict Anderson, Comunidades imaginadas: reflexiones sobre el orjgen y la propagacion del nacionalismo, trad. José Luis
Lépez Mufioz (Ciudad de México: Fondo de Cultura Econémica, 20006), 36.

*’Eric Hobsbawm y Terence Ranget, La invencién de la tradicién (Barcelona: Critica, 2002).

*'Claudio Lomnitz, Ideas de la nacion: antropologia politica de México (Barcelona: Gedisa, 2001).
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formacion de identidades ciudadanas desde la infancia a través de simbolos,
efemérides y héroes; y responden a las urgencias historicas del periodo, como la
polémica de 1992 y la necesidad de reafirmar la legitimidad estatal en un contexto de
transicion politica y globalizacion. Su eficacia radico en la articulacion icono-textual:
legitiman y concretan la narrativa escrita, relacionandola en la memoria escolar

como verdad compartida.

La hipotesis que guia esta investigacion sostiene que los Libros de Texto
Gratuito de la generacién 1993—2007 operaron como un dispositivo visual de
produccion simbdlica que configur6 una representacion persistente de la nacion
mexicana mediante la articulaciéon icono-textual: las imagenes producen sentido al
organizar temporalidades, espacialidades y formas de identificacion colectiva. Dicha
operacion produce en las infancias una alfabetizacion visual a través de la cual se
aprende a reconocer y experimentar la patria como afecto, la nacién como
comunidad y el Estado como orden institucional. En didlogo con la premisa de
Benedict Anderson —segun la cual todo proyecto nacional requiere una narrativa
legitimadora—, esta investigacion analiza como los LTG consolidaron simbolos,
iconos y relatos histéricos que funcionan como fundamentos de la identidad

nacional, integrando el relato historico en una pedagogia de la mirada.

Criterios de seleccion del material de estudio

Para el seguimiento de este anélisis se recurre centralmente a dos libros del corpus
que conforma la generacion de LTG de 1993. Estos libros son: el Libro Integrado de
primer y segundo grado, donde historia, civismo y la materia Conocimiento del
medio se articulan para introducir elementos identitarios basicos. El Libro Integrado
de primero y segundo grado constituye el nicleo principal del andlisis, pues
introduce a las infancias en una primera alfabetizacion visual de la nacion. El collage
de efemérides, acompanado de breves descripciones, organiza los acontecimientos
fundacionales de la historia patria conforme al calendario escolar. Celebraciones
como el inicio de la Independencia, la Revolucion mexicana o el natalicio de héroes
nacionales se convierten en referencias periddicas que estructuran la experiencia

escolar y consolidan una memoria colectiva.
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Sin embargo, no es posible desligar este contenido del resto de libros de la
generacion y del programa educativo, pues la representacion de la nacidén supone
cierta continuidad a lo largo de los grados de la educacion bésica. De este modo, se
considera que la investigacion se enriquecera si se retoman casos especificos del libro
de Entidad Federativa de tercer grado, que incorpora lo local dentro del discurso
nacional a través de representaciones patrimoniales; y los libros de Historia de
cuarto, quinto y sexto grados, donde héroes y cronologias consolidan la narrativa
historica como eje de representacion de la nacion. Estos ejemplos son considerados
debido a la continuidad que dan a los elementos establecidos en el Libro Integrado

de primer y segundo grado.

Su disposicién visual instala un régimen de repeticion simbolica que
naturaliza la idea de nacion como continuidad histérica. A estas conmemoraciones se
suman los mapas y representaciones del territorio, que proponen una delimitacién
geografica de México articulando paisaje y nacion, donde volcanes, cordilleras y
costas adquieren el caracter de emblemas compartidos. El Libro Integrado, en
consecuencia, no se limita a transmitir contenidos: configura un repertorio
icono-textual que educa a los estudiantes para reconocer lo que es (y no es) la nacion

mexicana.

El Libro de Entidad Federativa de tercer grado complementa este proceso al
mostrar como el discurso nacional se entrelaza con lo local. Sus portadas ofrecen un
referente visual privilegiado, pues condensan paisajes, monumentos y patrimonios
regionales que son presentados simultineamente como emblemas locales y como
parte constitutiva de la nacion. El indice de su seccion de historia refuerza esta
operacion al seleccionar episodios —centralizados en su narrativa— que son
resignificados en clave nacionalista. Mas que elaborar un relato auténomo, este libro
reafirma la idea de nacién planteada en el Libro Integrado, complejizando la relacion
entre lo local y lo nacional mediante representaciones visuales y textuales del

patrimonio.

Por su parte, los Libros de Historia de cuarto, quinto y sexto grados permiten
observar como se desarrollan los contenidos introducidos en los primeros anos. El
analisis se enfoca en cronologias, mapas y descripciones de acontecimientos que
dialogan con las efemérides del Libro Integrado. En estos volimenes, las

conmemoraciones que inicialmente aparecen como hitos visuales y celebraciones
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rituales se transforman en narrativas histéricas organizadas en secuencias
cronolbgicas y apoyadas por mapas explicativos. Esta transicion responde a una
logica pedagogica que acompana el desarrollo cognitivo de las infancias: en los
primeros grados, el aprendizaje de lo nacional se articula a partir de imagenes
sintéticas, personajes emblematicos y rituales repetitivos que favorecen el
reconocimiento visual y la identificacion afectiva; conforme avanza el grado escolar,
estos mismos referentes se reordenan en relatos histéricos mas complejos, que

introducen nociones de temporalidad, causalidad y espacialidad.?*

De este modo, el LTG no solo gradaa la informacion historica, sino que
modela progresivamente la comprension de la nacién, pasando de una experiencia
simbolica y ritualizada a una narracién historica estructurada, sin abandonar su

funciéon formativa en la construccion de pertenencia nacional.

Ejes analiticos, preguntas y organizacion del estudio

La presente investigacién articula un conjunto de interrogantes que buscan
comprender los mecanismos mediante los cuales los Libros de Texto Gratuitos
(1993-2007) operaron como dispositivos culturales en la construccion de imaginarios
nacionales. Estas preguntas se organizan en dos niveles analiticos complementarios:
uno general, que establece el marco probleméatico de la investigacion, y tres

especificos, que delimitan las dimensiones conceptuales que estructuran el analisis.

La pregunta central de la investigacion —éCémo representaron los Libros de
Texto Gratuito de 1993-2007 la idea de nacion a través de la articulacion
icono-textual de imagenes y narrativas histéricas, en tanto dispositivos culturales
orientados a la formacién ciudadana?— establece el niicleo problemético del estudio
al interrogar los procesos mediante los cuales estos materiales educativos
funcionaron como mediadores culturales entre el proyecto estatal de construcciéon
nacional y la formacion de subjetividades infantiles. Esta interrogante reconoce que
la representaciéon de la nacién en contextos escolares trasciende los contenidos

textuales explicitos para operar mediante articulaciones complejas entre elementos

Bruner, Jerome. La educacion, puerta de la cultura. Madrid: Visor, 1997.
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visuales y narrativos que configuran regimenes de sentido especificos. Al
conceptualizar los LTG como dispositivos culturales, la pregunta asume que estos
materiales no constituyen meros vehiculos neutros de transmisién informativa, sino
tecnologias educativas de valor politico que moldean formas particulares de

comprension del mundo social y de identificacion colectiva.

A partir de esta interrogante general se despliegan tres preguntas especificas
que corresponden a las dimensiones analiticas fundamentales de la tesis y que

permiten desarrollar la investigacion en términos tanto teéricos como empiricos:

La primera pregunta especifica —éQué estrategias visuales y narrativas se
utilizaron para introducir una alfabetizaciéon visual de la nacién en los diferentes
grados escolares? — se centra en el andlisis de los procesos de alfabetizacion visual,
entendidos como la introduccién progresiva y sistematica de iméagenes, simbolos y
repertorios iconograficos destinados a naturalizar determinadas representaciones de
la nacién en la memoria escolar. Esta dimension examina como los LTG
configuraron gradualmente un lenguaje visual especifico que permitiera a los
estudiantes reconocer, interpretar y reproducir los c6digos simbdlicos asociados a la
identidad nacional. El concepto de "alfabetizacion visual" no se refiere inicamente a
la capacidad de decodificar imagenes, sino al proceso mediante el cual se internalizan
formas culturalmente especificas de ver, reconocer y significar la realidad nacional a

través de dispositivos iconicos.

La segunda interrogante especifica —¢Cémo construyeron los Libros de Texto
Gratuito una narrativa teleologica del pasado nacional mediante la seleccion,
organizacion y jerarquizacion de contenidos e imagenes para legitimar el proyecto
politico estatal? — Esta pregunta examina los mecanismos mediante los cuales el
discurso escolar configur6 una representaciéon oficial de la naciéon. El anlisis se
centra en tres dimensiones: primero, los procedimientos narrativos que articularon
la historia nacional (inclusiones y exclusiones, periodizacion, jerarquias entre
eventos y actores, y articulacion icono-textual); segundo, la teleologia implicita que
orientd6 el pasado hacia el presente politico como desenlace natural, trazando
continuidades funcionales con el proyecto estatal; tercero, la funcion legitimadora de
estas representaciones como recurso simbolico para validar instituciones, actores y
politicas contemporaneas. Es importante sefialar que la investigacion se delimita a la

produccion editorial y discursiva de los LTG, excluyendo su recepciéon o efectos
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pedagogicos, pues este objetivo supera los objetivos de esta investigacion y su

alcance.

La tercera pregunta especifica —éComo opero6 la relacién imagen—texto en los
LTG como dispositivo icono-textual para articular simbolos y discursos
nacionalistas? — se orienta el anélisis hacia la dimension visual y material de los
libros como parte constitutiva de la narrativa historica oficial. Se examina cémo la
articulacion entre imagenes y textos configur6 repertorios de identidad —simbolos
patrios, héroes, efemérides y mapas— mediante decisiones editoriales de seleccién y
disposicion que consolidaron un lenguaje pedagogico uniforme. El objetivo es
reconstruir estas estrategias icono-textuales, entendidas no como recursos estéticos o
didacticos aislados, sino como instrumentos de un proyecto cultural y politico de la

educacion nacional del Estado.

A partir de estas interrogantes se propone una estructura de tres capitulos que
desarrollan sisteméaticamente cada una de las dimensiones analiticas identificadas,
estableciendo una progresion logica que va desde los fundamentos
teorico-metodoldgicos hasta el analisis empirico especifico de los dispositivos

icono-textuales.

El Capitulo I, "Los Libros de Texto Gratuito como dispositivos culturales de
alfabetizacion visual", responde de manera indirecta a la pregunta central al
establecer las coordenadas teoéricas que permiten comprender los LTG no como
simples manuales escolares, sino como dispositivos culturales de saber-poder cuya
eficacia radica en la articulacion icono-textual de imagenes y narrativas historicas.
Para ello, el capitulo se organiza en cuatro apartados: en primer lugar, se propone el
desarrollo del concepto de alfabetizacién visual usando como base los estudios de
cultura visual. En segundo lugar, se examina el LTG como dispositivo cultural visual,
retomando los aportes de Foucault y Agamben para subrayar su caracter de
tecnologia politica orientada a la produccion de subjetividades ciudadanas.
Finalmente, se introducen ejemplos concretos de las estrategias de alfabetizacion
visual en los LTG de 1993—2007: los collages de efemérides del Libro Integrado (1.° y
2.°), los mapas y representaciones territoriales en el Libro de Entidad Federativa
(3.9), las portadas e imagenes heroicas en los libros de Historia (4.°—6.°), asi como

las cronologias y lineas de tiempo que consolidan la narrativa lineal de la nacion.
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El Capitulo II, "El tiempo de la naci6on: imagenes rituales y narrativas
histéricas,"” responde a la segunda pregunta de investigacion al examinar la
dimension temporal de la construcciéon nacional en los LTG. El anlisis se concentra
en el Libro Integrado de primero y segundo grado, en los collages de efemérides y en
las portadas de los libros, entendidos como recursos de la narrativa escolar y como
formas de establecimiento de los elementos béasicos para el reconocimiento de la
nacion. Estos elementos funcionaron como estrategias pedagobgicas y visuales que
ritualizan el pasado y construyeron la nacién como un relato de continuidad
historica. El capitulo examina los mecanismos mediante los cuales se configur6 una
temporalidad nacional que articulé el pasado conforme a la logica del proyecto
estatal, y muestra como las imagenes y las narrativas instauraron un régimen de
repeticion simbolica que estabilizé y legitim6 una interpretacidon especifica de la

nacion.

El Capitulo III, "El espacio y tiempo de la nacién: paisajes, patrimonio y
cronologias," responde a la primera y tercera preguntas de investigacion al centrarse
en las dimensiones espacial y subjetiva de la construccién nacional. El analisis
examina como los mapas escolares, las representaciones de la comunidad en el Libro
Integrado, asi como los recursos del Libro de Entidad Federativa de tercer grado
—particularmente sus portadas y cronologias—, y ciertos ejemplos de los Libros de
Historia, configuraron una visiéon del territorio como espacio si bien de diversidad
cultural y étnica pero unificado a partir del componente afectivo de la nacion. Estos
materiales introdujeron un proceso de alfabetizacion visual entorno al territorio, a
través del cual se configurd el reconocimiento de codigos espaciales, paisajisticos y

patrimoniales como signos de pertenencia nacional.

Esta estructura capitular garantiza que cada una de las preguntas de
investigacion reciba un tratamiento analitico especifico y sistematico, mientras
mantiene la coherencia teorica y metodologica del conjunto. La progresion desde los
fundamentos conceptuales hacia el analisis empirico especifico permite comprender
tanto los mecanismos generales de operacién de los dispositivos culturales visuales
como las estrategias particulares mediante las cuales los LTG (1993-2007)
materializaron un proyecto especifico de construccién nacional en el contexto de las

transformaciones politicas y educativas de la época.
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CAPITULO I
Los Libros de Texto Gratuito como dispositivos de

alfabetizacion visual

Desde su institucionalizaciéon en 1959 bajo la gestion de Jaime Torres Bodet, los
Libros de Texto Gratuito (LTG) se consolidaron como uno de los proyectos culturales
mas ambiciosos del Estado posrevolucionario. Lejos de ser simples manuales
escolares, los LTG constituyen dispositivos culturales, es decir: artefactos materiales
y simboélicos donde se articulan saberes, discursos e imagenes para regular modos de
ver, pensar y habitar la naciéon.?® Su caracter obligatorio, gratuito y de circulacion
masiva los convirti6 en instrumentos privilegiados para la ensefianza de los planes
educativos, pero también en la formacidon de subjetividades ciudadanas y para la

difusion de una narrativa histoérica oficial.

En ellos, la articulacion icono-textual —esto es, la relacién entre imagen y
texto— no cumple una funcién meramente ilustrativa, sino pedagogica y politica.
Mediante una seleccion especifica de portadas, efemérides, héroes nacionales y
mapas, el LTG construye una representacion visual de la nacién que orienta, desde la
infancia, determinadas formas de concebir la historia, el territorio y la ciudadania.
Las imagenes no se limitan a acompanar el discurso escrito: lo estructuran, lo
legitiman y lo inscriben en un registro afectivo que favorece su interiorizacion como

horizonte interpretativo.

La apropiacion del arte mural y de la iconografia posrevolucionaria por parte
del sistema educativo no constituye un hecho aislado, sino la continuidad de una
estrategia visual de largo aliento mediante la cual el Estado mexicano ha buscado
construir legitimidad identitaria. En su caracter de propaganda cultural-pedagogica

de Estado y como parte constitutiva de los rituales civico-escolares

* Comisién Nacional de Libros de Texto Gratuitos (CONALITEG), Historia de la CONALITEG (Ciudad de
México: Secretarfa de Educacion Publica, 2013); Sarah Corona Berkin, La asignatura ciudadana en las cuatro grandes
reformas del libro de texto gratuito en México (1959-2010) (México: Sectetaria de Educacién Publica /
CONALITEG, 2010), 15-35.



institucionalizados —honores a la bandera, conmemoraciones del calendario civico,
dramatizaciones y ceremonias publicas—,3* las imagenes del LTG se inscriben en un
entramado de dispositivos culturales y visuales que, iniciado con la pintura de
historia decimononica y consolidado durante la gestion de José Vasconcelos al frente
de la SEP, opera como vehiculo de un "relato oficial" destinado a proyectar y fijar una

idea especifica de nacion, inseparable del relato historico que le da forma.

Para comprender con mayor profundidad el vinculo entre cohesion politica y
construccion simbolica de la nacion, es necesario considerar el proceso paulatino de
configuracion del quehacer estético nacional que se gest6 desde las primeras décadas
del siglo XX. Este proceso tuvo un punto de inflexion con el regreso de los artistas
pensionados en Europa, quienes habian entrado en contacto con los movimientos de
vanguardia y las nuevas concepciones del arte. Figuras como Gerardo Murillo (Dr.
Atl), Diego Rivera, Julio Ruelas, Angel Zarraga, Francisco Goitia, Roberto
Montenegro y Alfredo Ramos Martinez introdujeron en México el debate sobre
modernidad y nacién, difundiendo sus obras a través de exposiciones que la prensa

de la época resefiaba con notable interés.?

No obstante, fue en el periodo posrevolucionario cuando estas busquedas
estéticas se transformaron en un proyecto politico-cultural, en el que las visiones
vanguardistas, reinterpretadas bajo un discurso nacionalista, adquirieron una fuerza
inédita gracias al impulso y patrocinio del Estado. Durante el gobierno de Alvaro
Obregon, la llegada y participacion de artistas como Carlos Mérida, Jean Charlot,
David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco y Manuel Rodriguez Lozano, entre
otros, consolid6 un modelo de arte comprometido con la educacién popular, el
rescate de un pasado indigena idealizado, reinterpretado como una "comunidad
dinastica" que da continuidad histérica y legitimidad al presente.3® Este pasado,
convertido en mito de origen, sirve como fundamento para la afirmaciéon de una
identidad nacional moderna, la cual se proyecta como homogénea y atemporal a

través de imagenes, narrativas escolares y repertorios visuales de la patria.

*Michael Billig, Banal Nationalism (London: Sage, 1995), 6-13; Josefina Zoraida Vazquez, La educacién y la
formacion de la nacién mexicana (México: El Colegio de México, 2000), 21-44.

*Bduardo Béez Macias, Historia de la Escnela Nacional de Bellas Artes (antigua Academia de San Carlos) (Ciudad de
México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2005), 245-260.

*Ida Rodtiguez Prampolini, FE/ arte moderno y contemporineo de México (Ciudad de México: Fondo de Cultura
Econdémica, 1997), 31-46.



En ese contexto, José Vasconcelos articulé desde su gestion en la Secretaria de
Educacion Publica un proyecto que concebia al arte como una herramienta de
transformacion social. En el primer niimero del Boletin de la Universidad (agosto de
1920), explicaba que el Departamento de Bellas Artes tendria a su cargo "el
desarrollo y fomento de las bellas artes en todo el territorio del pais", y subrayaba
que "no hay un solo pueblo que haya dejado huella en la historia [...] donde no se
encuentre el gobierno ejerciendo una acciéon tenaz y decisiva con el objeto de
fomentar el arte en todas sus manifestaciones." Vasconcelos sostenia también que "el
Estado [...] no puede juzgar de la obra del artista; nadie puede juzgar esa obra sino el
artista mismo",*” marcando asi una tensiéon fundacional entre autonomia estética y
funciéon publica del arte. Los pintores colaboraron activamente en este plan cultural
de integracion nacional —particularmente en la elaboracion de los primeros
murales— y, al mismo tiempo, fueron delineando sus propias concepciones sociales,
ideoldgicas y nacionalistas, definiendo asi una relacion ambivalente y productiva con

el Estado.

En esa linea de continuidad, el proyecto de los LTG de 1959 representa una
extension del ideal vasconcelista de un arte y una educacion universales, accesibles y
socialmente integradores. Sin embargo, es importante reconocer que los LTG no
constituyen el primer ni el Gnico dispositivo cultural de alcance nacional. A lo largo
del siglo XX, el Estado mexicano desplegd una compleja red de dispositivos visuales
y performativos orientados a consolidar la imagen de la nacion: exposiciones y
pabellones universales, muestras de danza y festivales oficiales, desfiles
civico-militares, asi como la incorporacion en la educacion basica de rituales
patridticos —honores a la bandera, himnos, efemérides y conmemoraciones
nacionales—, ademas de la circulacion de una iconografia nacional en billetes, sellos
y propaganda institucional. Todos estos medios operaron como tecnologias de
cohesion simbolica que difundieron, dentro y fuera del pais, una narrativa unificada

del pasado y una identidad visual del Estado-naci6n.3®

En este entramado, los LTG ocupan un lugar singular: su especificidad radica
en el publico al que estan dirigidos —las infancias— y en la manera en que, desde las

edades mas tempranas, se busca consolidar una idea de naci6on a través del

Ambas citas son retomadas de: Francisco Reyes Palma, "La politica cultural en la época de Vasconcelos,
1920-1924," en Historia social de la educacion artistica en México: notas y documentos (Ciudad de México: Secretaria de
Educacion Publica, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1981), 14.

SGiorgio Agamben, jQué es un dispositivo?, trad. Horacio Pons (Barcelona: Anagrama, 2015), 17-22.



aprendizaje cotidiano. Si en los afos veinte el muralismo pretendia llevar el arte al
espacio publico, el LTG traslad6 esa mision a la escala intima y cotidiana del aula, su
caracter gratuito y obligatorio garantizo su distribucion en todo el territorio nacional,
de modo que cada nifio, sin importar su origen o contexto social, recibiera la misma

narrativa del pasado y los mismos referentes iconograficos de identidad.

1.1 Balance histérico de las generaciones del Libro de Texto Gratuito

(1959-1992)

El propésito de este apartado es examinar la manera en que los LTG fueron
configurandose a lo largo de distintas generaciones, mostrando cémo sus contenidos,
imagenes y objetivos pedagogicos se adaptaron —sin romper del todo su base de
representacion ideologica— a las reformas educativas y a los proyectos politicos en
turno. Este balance no pretende ofrecer una cronologia exhaustiva, sino situar el
analisis de la generacion de 1992—2007 dentro de un proceso de cambios y
continuidades que revela la tension entre la modernizacion pedagogica y la

permanencia del nacionalismo como narrativa articuladora.

Desde su creacion en 1959, los Libros de Texto Gratuitos (LTG) se
convirtieron en uno de los proyectos culturales y educativos mas ambiciosos del
Estado mexicano, en la medida en que articularon, por primera vez, la provision de
un material escolar inico, gratuito y de uso obligatorio para la educacion primaria en
todo el territorio nacional. Esta iniciativa respondié tanto a la necesidad de
garantizar de manera efectiva el acceso universal a la educacion basica —eliminando
las desigualdades derivadas de la disponibilidad y el costo de los materiales
didacticos— como a la voluntad estatal de centralizar y estandarizar los contenidos
pedagogicos y simbdlicos transmitidos en la escuela publica. En este sentido, el LTG
no solo funcion6 como un recurso educativo indispensable, sino como un
instrumento estratégico para la construccion y difusion de un imaginario nacional

unificado.?®

*Anne-Marie Chartier, "El libro escolar: entre la pedagogia y la politica,'
Roger Chartier (Barcelona: Gedisa, 2001).

en Historia de la edicion y de la lectura, ed.



A lo largo de mas de tres décadas, sus distintas generaciones mantuvieron una
estructura relativamente estable y una clara continuidad ideolégica, sustentada en la
ensenanza de una historia lineal, heroica y moralizante, en la que México se
representaba como una comunidad diversa pero unificada, coherente y orientada
hacia el progreso.*® Esta continuidad no se sostuvo Unicamente en términos
discursivos generales, sino en la adopcién reiterada de una escritura histérica
organizada por grandes etapas y periodos —Prehispanico, Conquista, Colonia,
Independencia, Reforma, Revolucion— que fijo una secuencia temporal cerrada y
teleologica del pasado nacional. De manera paralela, dicha estructura narrativa fue
reforzada por un repertorio visual relativamente estable, compuesto por pinturas
histéricas, escenas fundacionales, retratos de héroes y mapas explicativos que
ilustraron y legitimaron esa periodizacion.*' La persistencia discursiva y visual fue
posible, precisamente, por el caracter centralizado del LTG, que asegurd la
reproduccioén sistematica de una misma narrativa histérica y simbdlica en millones
de aulas, consolidando una forma hegemonica de comprender el tiempo histérico y

de situarse dentro de la nacion.

La primera generacion (1959—1972) estuvo bajo la direccion de Martin Luis
Guzman y la tutela de la CONALITEG, los primeros LTG respondieron al proyecto
nacionalista de Adolfo Lopez Mateos, cuyo lema fue "educar para la patria". Su
diseno, influido por el nacionalismo posrevolucionario, integro ilustraciones de corte
muralista y narrativas historicas que exaltaban los valores civicos, la unidad social y
la fortaleza del Estado. Estas ediciones buscaron alfabetizar tanto en el sentido
lingtiistico como en el visual y moral, instalando una memoria oficial centrada en los

héroes nacionales, la Independencia y la Revolucion Mexicana.




Tlustracion 1-01: Portada de la primera generacion de Libro de Texto Gratuito, utilizada entre
1960-1962. La obra es: David Alfaro Siqueiros, Sin titulo, 1960, Piroxilina sobre madera, 153 cm x

255 cm.

Esto puede observarse desde las primeras paginas de Mi libro de tercer ano:
Historia y Civismo, cuya portada muestra a tres personajes historicos dispuestos de
manera escalonada frente a un fragmento de la bandera nacional: Miguel Hidalgo en
la parte superior, seguido por Benito Juarez y, al final, Francisco I. Madero. La
composicion jerarquica no es fortuita: visualmente construye una genealogia del
poder politico y moral que enlaza la Independencia, la Reforma y la Revoluciéon como
etapas fundacionales del Estado mexicano. Esta estructura simbélica se prolonga en
el interior del libro, donde el contenido textual organiza la historia nacional en una
secuencia ascendente —época prehispanica, virreinato, Independencia, luchas
politicas, Revolucion y México contemporaneo—, reforzando la idea de progreso

lineal.

Tlustracion 1-02: Mi libro de tercer afio: Historia y Civismo. Interior del Libro de Texto Gratuito,

primera generacion 1959—1972.




La ilustracién que acompana esta organizacion complementa el discurso: en la
parte superior se sitia el pasado remoto y en la inferior, la industria moderna que
simboliza el desarrollo del México "de hoy". En el caso de las ilustraciones dibujadas
de pasajes historicos incluidas en los LTG, resulta significativo el empleo de un
lenguaje grafico que remite a una estética simplificada, de trazo suave y coloracion
plana, asociada culturalmente al dibujo infantil. Mas que una busqueda de fidelidad
histérica o de verosimilitud pictorica, este tipo de representacion parece orientarse a
aproximar visualmente el acontecimiento historico al universo perceptivo de las
infancias, reduciendo la distancia simbolica entre el sujeto escolar y el pasado

narrado.

Esta eleccion visual puede interpretarse como una estrategia de mediacion
afectiva, en la medida en que la familiaridad del registro grafico favorece una
identificacion temprana con los personajes, las escenas y los valores representados.
Al inscribirse en un lenguaje visual proximo al de la infancia, la imagen no solo
ilustra el contenido histérico, sino que contribuye a naturalizarlo, integrandolo a la
experiencia cotidiana del alumno y facilitando su incorporacion simbdlica. De este
modo, imagen y texto operan de manera articulada para consolidar una lectura
teleologica de la historia nacional, en la que el pasado se configura como fundamento
del presente y la industria se erige como justificacion visual del progreso y la

modernidad de la nacién.

Las portadas de la serie de 1960 comparten este principio iconografico
—retratar a figuras de la historia nacional—, pero solo los volimenes dedicados a
Historia y Civismo convierten esa iconografia en una leccion explicita sobre la nacién
y su continuidad histérica. En su interior, las imagenes de héroes, nifios frente a la
bandera y escenas civicas refuerzan la secuencia narrativa iniciada en la portada: el
pasado heroico se transforma en deber ciudadano. Asi, el disefio visual y el contenido
textual se integran en un mismo argumento pedagogico donde la historia no solo se
estudia, sino que se experimenta como fundamento afectivo y moral de la identidad

nacional a través del discurso y la imagen.




Ilustracion 1-03: Portadas de distintos ciclos escolares de 1960. Serie de Libros de Texto Gratuito,
primera generacion, CONALITEG.

La portada de la edicion de 1962 introduce una variacidn significativa en la
representacion visual de la nacién: una mujer morena sostiene la bandera de México
mientras, al fondo, un 4guila devora a la serpiente. En la contraportada, la imagen
contintia con la mano extendida de la misma figura que sostiene un libro y una
canasta con frutas y verduras —entre ellas el maiz—, elementos que aluden a los
alimentos basicos del pais y a su abundancia simbdlica. Esta composicién sintetiza
una alegoria de la patria, donde la mujer encarna a la nacién misma: mestiza,
fecunda y civilizadora. La bandera y el escudo, simbolos del Estado, se integran con
el libro y los frutos de la tierra para construir una visualidad pedagogica en la que la

educacion aparece como origen del progreso nacional.

De este modo la imagen opera como discurso visual del proyecto
posrevolucionario: vincula el cuerpo femenino con la fertilidad del territorio y con la
transmision del conocimiento, reforzando el ideal de un Estado protector y
formador. En este sentido, la portada ejemplifica el modo en que los LTG incorporan
la iconografia plastica posrevolucionaria —como la Alegoria de la Patria de Jorge
Gonzalez Camarena— al discurso educativo del Estado. Al integrar estos simbolos en
un soporte escolar, el arte moderno mexicano se transforma en un dispositivo
cultural de alfabetizacién simbdlica que ensena a las infancias a reconocer, amar y

reproducir una idea unificada de naci6on.*




Ilustracion 1-04: Portada de "Mi libro de primer afio”, generacion vigente de 1962—1972. La

portada es la obra de Jorge Gonzdlez Camarena, La Patria, 6leo sobre tela, 1962, 120 x 160 cm.

Si bien en 1962 se modific6 la portada, los cambios en el contenido fueron
minimos y no alteraron la estructura narrativa de los LTG. No sera sino hasta 1974,
durante el sexenio de Luis Echeverria, cuando se produce una renovaciéon mas
sustantiva, enmarcada en el discurso de la llamada "apertura democratica". En esta
generacion, los libros de Ciencias Sociales para cuarto grado reorganizan el
conocimiento historico dentro del entorno inmediato del alumno, integrando temas

como el trabajo, la comunidad y la diversidad regional.*3

Ademas del afan modernizador de la reforma educativa, las iniciativas de 1974
mantuvieron el principio ideolégico heredado de los gobiernos posrevolucionarios: la
justicia social concebida como un modelo de conciliacion entre clases y sectores bajo
el arbitraje del Estado. Esta conciliacion simbolica se refleja también en el lenguaje
visual de las portadas, donde los elementos nacionales se reconfiguran en objetos
cotidianos, juguetes y materiales populares —paja, madera o petate—, evocando la
cultura artesanal como signo de identidad y de unidad social. En Ciencias Sociales de
primer grado, los mufiecos elaborados con hoja de tamal recolectan frutos y uno de
ellos monta un burro con la cosecha, aludiendo al trabajo rural como fundamento del

bienestar colectivo.

En segundo grado, la portada presenta una campana acompanada de palomas,
imagen que remite de forma simbolica a la campana de Dolores y al ideal de libertad
que legitima los origenes del Estado mexicano en la gesta independentista. En tercer
grado aparece el retrato de Benito Juarez, figura histdrica que opera como emblema
moral y politico de la nacién, asociado a los valores de legalidad, orden institucional
y soberania. En quinto grado, la representacion de tres barcos evoca las carabelas del
descubrimiento, estableciendo un vinculo entre la historia nacional y el relato de los
origenes del mundo moderno desde una perspectiva eurocéntrica de la historia
universal. Finalmente, en sexto grado, una maquina de hacer tortillas simboliza la
Revolucion Industrial, traducida visualmente al contexto mexicano como signo de

productividad, técnica y modernidad nacional.

“Lorenza Villa Lever, "Los libros de texto gratuitos: la disputa por la educacién en México," Revista Mexicana de Investigacion
Educativa 11, no. 29 (2006): 1059—1088.



Consideradas en conjunto, estas portadas no constituyen imégenes aisladas,
sino una secuencia visual pedagogica que organiza el aprendizaje historico de
manera progresiva y escalonada. A través de una simplificacion deliberada de los
elementos visuales, el tiempo histoérico se presenta como un recorrido lineal y
accesible, construido mediante iconos facilmente reconocibles y una composicion
clara que privilegia la legibilidad por encima de la complejidad formal. Este proceso
no solo remite a vestigios de la tradicion visual del muralismo y del nacionalismo
cultural posrevolucionario, sino que los reconfigura mediante un lenguaje grafico
adaptado a las capacidades cognitivas y simbolicas de la infancia, cercano a lo ladico,

lo esquematico y lo narrativo.

En este sentido, las portadas configuran una cronotopia nacional escolar, en la
que pasado, presente y futuro se articulan visualmente para situar al estudiante
dentro de una narrativa temporal coherente y pedagogicamente dirigida, donde la
independencia, la institucionalizacion politica y el desarrollo econ6mico aparecen
como momentos consecutivos de un mismo proyecto historico, naturalizado desde la

primera infancia a través de un régimen visual simplificado y afectivamente cercano.
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Ilustracion 1-05: Portadas de la generacion de Libro de Texto Gratuito 1974—1991. CONALITEG.

Entre 1974 y 1991, los LTG experimentaron una transformacion visual y
discursiva que acompan¢ la transicién del nacionalismo posrevolucionario hacia la
modernizacién educativa y econémica promovida por los gobiernos de Miguel de la
Madrid y Carlos Salinas de Gortari. Aunque se introdujeron nuevos temas —como la
democracia, el medio ambiente o la tecnologia—, la estructura narrativa de la historia
nacional mantuvo su caracter teleolégico y unificador: los héroes, las efemérides y las
cronologias siguieron articulando una idea de nacion orientada al progreso. En este
periodo, las portadas y los contenidos adoptaron un lenguaje visual més sobrio y
minimalista, acorde con el racionalismo grafico de la época y con la basqueda de

eficiencia y estandarizacién en los materiales educativos.

Sin embargo, en el caso de los libros de Ciencias Sociales, esta austeridad
formal coexistié con la persistencia de una iconografia heredada del muralismo:
figuras de personajes historicos, escenas de trabajo colectivo o simbolos patrios

reinterpretados bajo una estética més contenida. Esta combinacién revela una

11



tension entre modernizaciéon y tradicion: mientras el disefio se simplifica para
responder a la l6gica administrativa y tecnologica del Estado neoliberal, las portadas
conservan el gesto pedagogico del muralismo, presentando la historia como una
continuidad heroica donde la nacién se define por la suma de sus personajes
ejemplares. Asi, la reforma visual de los LTG no implic6 una ruptura con el discurso
nacionalista, sino su reconfiguraciéon bajo una forma visual racionalizada: el ideal
revolucionario de justicia social fue traducido al lenguaje del progreso, la

productividad y el orden civico moderno.*

ienci ' B L Ciencias Sociales
Ciencias Sociales Ciencias Sociales

Iustracién 1-06: Portadas de Libros de Ciencias Sociales de la generaciéon de 1974. CONALITEG.

En este sentido la ensefianza de la historia y su vinculo con el Estado no se
presenta de manera auténoma, sino integrada en la asignatura de Ciencias Sociales a
partir de cuarto grado. Esta integracion marca un giro en el modo de representar la
nacion, pues la historia se convierte en un componente dentro de una formacion
civica mas amplia orientada al conocimiento del entorno social y politico. Las
portadas de estos libros funcionan como sintesis visual de ese proyecto: lejos de la
ornamentacion popular o artesanal de las ediciones anteriores, se adopta una estética
sobria pero cargada de resonancias ideoldgicas, donde el muralismo se reutiliza

como lenguaje visual del Estado.

*Natalia Vargas Escobar, "La historia de México en los Libros de Texto Gratuito: evidencia de las transformaciones
en los modelos de integracion nacional," Historia Mexicana 67, no. 4 (2018): 1725-1775,
https:/ /www.redalyc.org/pdf/140/14018533008.pdf.
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En cuarto grado, la portada reproduce un fragmento del mural Francisco I.
Madero: Sufragio efectivo, no reeleccion del Castillo de Chapultepec, en el que el
lider revolucionario encarna el ideal democratico de la nacién moderna. En quinto
grado, se presenta el retrato de Venustiano Carranza pintado por David Alfaro
Siqueiros en el Palacio Nacional, cuya figura —utilizada posteriormente por Carlos
Salinas de Gortari en actos oficiales— refuerza la continuidad entre la legitimidad
revolucionaria y el ejercicio institucional del poder. Finalmente, en sexto grado, se
incluye un fragmento de La Reforma y la caida del Imperio de José Clemente Orozco,
centrado en el rostro del maestro, simbolo del saber y del papel formador del

magisterio como base moral de la nacién.

Si bien en las primeras generaciones de Libros de Texto Gratuito la imagen y
la nacion estuvieron estrechamente vinculadas a la ensenanza de la materia de
Ciencias Sociales, su contenido visual respondia a una pedagogia patridtica
sustentada en la estética posrevolucionaria. Las portadas y los programas
iconograficos de las décadas de 1960 y 1970, como se ha mostrado, privilegiaron los
valores del nacionalismo civico y la identidad colectiva a través de referentes
muralistas, héroes historicos y paisajes rurales, configurando un imaginario visual

unificado en torno al Estado y la Revolucion.

Para la siguiente generacion de libro, a partir de la reforma educativa de
1992,% se introdujo un cambio sustancial en el modelo pedagobgico y en la
organizacion disciplinar de los contenidos: la ensefianza de la historia, la geografia y
las ciencias naturales se abordé de manera especifica, y las imagenes adquirieron una
funcién didactica orientada a la comprensiéon y el analisis critico del pasado. Sin
embargo, este cambio formal abre una interrogante central para el presente estudio:
¢realmente se transformo el lenguaje visual mediante el cual se representa la nacion,
o las nuevas generaciones de libros retoman y reconfiguran un repertorio

iconografico previamente establecido?

“Secretarfa de Educacion Pablica (SEP), Acuerdo Nacional para la Modernizacion de la Educacion Bésica (Ciudad
de México: SEP, 1992).
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1.2 La reforma educativa de 1992 como base de una renovacion historica 'y

visual

A partir de la década de 1990, diversos acontecimientos politicos y
econdémicos transformaron las estructuras sobre las cuales se habia sostenido la
nocion moderna de Estado-nacién. La caida del Muro de Berlin en 1989, el fin de la
Guerra Fria y la consolidacién del modelo neoliberal generaron un nuevo orden
mundial caracterizado por la globalizacion economica, la expansion de los
organismos supranacionales y la interdependencia de los mercados. Este escenario
no implico un declive del nacionalismo como ideologia fundacional del Estado
moderno, sino su reconfiguraciéon. En el contexto de la post-Guerra Fria y la
globalizacién, el nacionalismo dej6 de operar como principio de legitimacion
territorial para desplazarse hacia formas culturales y simboélicas de reproduccion: la
identidad nacional comenzo6 a gestionarse a través de mecanismos institucionales,
narrativos y visuales capaces de articularse con un orden global crecientemente

ambiguo o “banal”.*®

Anthony D. Smith sostiene que en este periodo se produce una "crisis del
nacionalismo civico moderno", al dejar de funcionar como principio organizador del
Estado soberano para consolidarse como un fenémeno fundamentalmente cultural.#”
El colapso de los grandes proyectos ideologicos del siglo XX llevo a que las naciones
buscaran nuevas formas de legitimacion a través de simbolos, memorias y
tradiciones compartidas. Aunque muchos de estos repertorios ya existian, en este
contexto se reevalian y se reformulan las bases conceptuales que sustentan las
nociones de nacidn, patria y Estado. Como advierte Eric Hobsbawm, este proceso
marca el fin del ciclo del nacionalismo decimonoénico, es decir, el agotamiento del

modelo que habia acompanado la formaciéon de los Estados modernos desde el siglo

“ El concepto de “nacionalismo banal” fue propuesto por Michael Billig para describir las formas cotidianas,
rutinarias e inconscientes mediante las cuales se reproduce la identidad nacional. Eric Storm ha ampliado y
contextualizado histéricamente este enfoque, mostrando cémo, desde finales del siglo XIX, practicas culturales
aparentemente triviales —como la gastronomia, el consumo o las representaciones patrimoniales— contribuyen a
consolidar la identificaciéon nacional en la vida diaria. Véase Michael Billig, Banal Nationalism (I.ondon: Sage, 1995);
Eric Storm, Nacionalismo. Una bistoria mundial (Barcelona: Critica, 2025).

“Anthony D. Smith, Nationalism and Modernism: A Critical Survey of Recent Theories of Nations and Nationalism
(London: Routledge, 1998), 156—170.
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XIX, pues la idea de nacion, antes ligada al progreso y a la autodeterminacion, entro6

en una fase de pérdida de centralidad histérica.*®

La emergencia de la globalizacién econdmica, junto con el debilitamiento de
las fronteras ideologicas del mundo bipolar, desdibujo las bases politicas del
nacionalismo clasico. Para Hobsbawm, la expansion de los medios de comunicaciéon
y de las economias transnacionales erosiond las funciones tradicionales del Estado,
poniendo en cuestion su capacidad de representar una comunidad homogénea.* El
nacionalismo, antes asociado al poder politico y a la soberania territorial, se
reinterpreta entonces como una comunidad de significados que opera en el ambito
cultural, donde los mitos y las representaciones histéricas cobran un papel central en

la definicion de la identidad colectiva.

La llamada “crisis del nacionalismo” no implica su desaparicion, sino una
transformacion en su modo de operacion: el agotamiento de su funciéon como
ideologia fundacional del Estado decimonoénico no lo elimina, sino que lo desplaza de
la legitimacion territorial hacia formas culturales y simbolicas de reproduccion. En
este proceso, el Estado pierde el control exclusivo sobre su circulaciéon; el
nacionalismo se despliega en una pluralidad de modalidades —institucionales y
populares— que operan en los ambitos cultural, mediatico y social como un
mecanismo de identidad y pertenencia de gran plasticidad. En el contexto de la
globalizacion, las identidades nacionales se revalidan cotidianamente a través de la
cultura visual, la memoria histérica y lo que Robert Bellah denomin6 “religion
civil”,>° funcionando como dispositivos de cohesidén que legitiman el orden social mas

alla de los limites institucionales del Estado.

La caida del Muro de Berlin y la apertura de los mercados marcaron el transito
hacia un orden mundial orientado por la globalizacién econ6émica y las politicas
neoliberales. Este nuevo escenario desplazo el eje de la soberania estatal hacia
dinamicas de interdependencia, promoviendo la creacibon de organismos
multilaterales y acuerdos de cooperacion internacional que redefinieron las
relaciones entre las naciones. En este marco, el nacionalismo dej6 de funcionar

exclusivamente como ideologia de cohesion interna para integrarse en estrategias de

“Liah Greenfeld, Nationalism: Five Roads to Modernity (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1992),
486-501.

“Hric Hobsbawm, Nations and Nationalism since 1780: Programme, Myth, Reality, 2nd ed. (Cambridge: Cambridge
University Press, 1992), 163—-185.

* Robert N. Bellah, “Civil Religion in America,” Daedalns 96, no. 1 (1967): 1-21.



legitimacion dentro del sistema global. La pertenencia nacional comenzo a coexistir
con discursos de modernizacion, competitividad y desarrollo, en los cuales la
educacion y la cultura se concibieron como instrumentos fundamentales para la

integracion econdémica y politica en la nueva escena internacional.

Esta transformacion del panorama geopolitico supuso cambios en diversos
ambitos, y la educacién no fue la excepcién. También implicé una revision profunda
de sus concepciones y finalidades, pues la ensefianza comenz6 a orientarse hacia
nuevos marcos de cooperacion internacional, a la formacion de competencias
globales y a la reconfiguracion del papel del conocimiento historico dentro de los
proyectos nacionales. La Declaracion Mundial sobre la Educacién para Todos
(Tailandia, 1990) y los congresos realizados por la CEPAL y la UNESCO en Quito
(1991)5" establecieron nuevos parametros educativos que priorizaban la educacion
basica como eje de transformacion social y equidad. Estos marcos internacionales
promovieron un modelo educativo centrado en el desarrollo de competencias
orientadas a la insercidon en el mercado laboral, lo que se asumi6 como parte del
"cddigo de la modernidad”. Para la ensefianza de la historia, esto implicaba una
reorientacion hacia la formacion de ciudadanos criticos y reflexivos capaces de
analizar las multiples perspectivas historicas, superando las narrativas nacionalistas

tradicionales.

En 1992, el gobierno federal mexicano respondi6 a estos paradigmas
internacionales mediante el Acuerdo Nacional para la Modernizacién de la
Educacion Basica (ANMEB), cuyo objetivo central era actualizar los contenidos
escolares conforme a los marcos promovidos por organismos internacionales. La
reforma pretendia introducir un modelo basado en competencias y modernizar
especificamente la ensefianza de la historia en un contexto marcado por la
globalizacion y la transicion politica nacional. Como parte de este proceso, 1993-1994
fue declarado el "Afio de la Ensenanza de la Historia de México", lo que evidencio la
revalorizacion de la Historia como materia curricular y la necesidad de desarrollar

nuevos materiales didacticos de alcance nacional.

Sin embargo, los libros publicados en 1992 provocaron una amplia polémica

que evidencié las tensiones politicas, educativas e ideoldgicas inherentes a todo

S'UNESCO, Declaracién Mundial sobre la Educacion para Todos y Marco de Accién para Satisfacer las Necesidades
Basicas de Aprendizaje (Jomtien, Tailandia: UNESCO, 1990); CEPAL y UNESCO, Educaciéon y conocimiento: Eje
de la transformacion productiva con equidad (Quito: Naciones Unidas, 1992).
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intento de reformular la ensefanza histérica. Historiadores, pedagogos y actores
politicos sefalaron omisiones graves, sesgos ideolégicos y una representacion
reduccionista de personajes y procesos clave de la historia nacional. La controversia
se intensificd entre agosto y septiembre de 1992, cuando medios como La Jornada
documentaron las criticas de asociaciones de padres de familia, especialistas y
legisladores que acusaban a los nuevos materiales de manipulacion ideolégica y de

distorsionar la ensenanza de la historia.??

Ernesto Zedillo, entonces secretario de Educacion Pablica, defendio los textos
frente a las criticas, destacando que solo aceptaria observaciones de funcionarios
como Elba Esther Gordillo del SNTE.5 Sin embargo, figuras como René Bejarano del
PRD cuestionaron el proceso de impresion por una empresa privada sin licitacion,
mientras otros, como Hildebrando Gaytan del PPS, sefialaron omisiones historicas y
desequilibrios ideoldgicos. Se cuestion6 especificamente la ausencia o el tratamiento
desequilibrado de figuras como Vicente Guerrero, Francisco Villa, Emiliano Zapata y
Alvaro Obregoén, asi como la manera de presentar la historia reciente, en particular el
proceso electoral de 1988.54 Académicos del INAH subrayaron que en apenas 160
paginas era imposible abarcar con calidad la complejidad de la historia nacional, lo
que terminaba simplificando y empobreciendo la narrativa. Estas criticas
evidenciaron que los LTG son percibidos no solo como materiales didacticos, sino
como instrumentos de legitimacion cultural y politica que reflejan una historia

simplificada y cargada de intenciones politicas mas que educativas.%

A través de esta polémica podemos inferir que el uso ideoldgico del contenido
en los materiales educativos del Estado —particularmente en las asignaturas de
Historia, Civica y Etica y Conocimiento del Medio— revela la manera en que la
educacion bésica funciona como un mecanismo de integracién politica y simbélica.5
En este contexto, la historia que se comparte en materiales escolares responde mas a
narraciones en torno al pasado y conformacién de la Nacion y la patria que, al
alinearse con un proyecto nacional, no necesariamente representa la realidad

histoérica, social o cultural de un pais; estas narrativas buscan generar cohesion en

“Sarah Corona Berkin, La asignatura ciudadana en las cuatro grandes reformas del LTG en México (1959-2010)
(México: Siglo XXI Editores, 2015), 20.

*Ernesto Zedillo, "No viola SEP el acuerdo nacional de Modernizacion," La Jornada, 16 de agosto de 1992, p. 15.
*"'Cuestionan diputados el enfoque y contenido de los nuevos libros," La Jornada, 26 de agosto de 1992, p. 3.
3"Cuestionan diputados el enfoque y contenido de los nuevos libros," La Jornada, 26 de agosto de 1992, p. 3.
*Natalia Vargas Escobar, "La historia de México en los Libros de Texto Gratuito: evidencia de las transformaciones
en los modelos de integracion nacional," Historia Mexicana 67, no. 4 (2018): 1725-1775.
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una sociedad mediante un aparato estatal cuyo objetivo es que sus ciudadanos
compartan una historia comun. De este modo, la forma en que se enseiia la historia a
los nifios refleja los intereses y las perspectivas de quienes detentan el poder en una
sociedad. En este sentido, Ferro sefiala que la historia ensefiada en las escuelas suele
ser una version simplificada y a menudo distorsionada de los eventos historicos,
disefiada para promover una identidad nacional y cohesionar a la sociedad en torno a

ciertos valores y narrativas.””

Con respecto a ello José de Jesus Nieto sefiald6 que "todos los gobiernos, del
signo que sean, tienden a identificarse con determinados acontecimientos y
personajes histéricos y apoyar su actuacion politica en ellos para hacer su historia
oficial".5® Esto con el objetivo de mostrar la finalidad de evidenciar las razones por
las cuales el proyecto politico en turno revalorizé acontecimientos como el porfiriato
y el gobierno de Santana desde sus aspectos positivos y la exaltacion a periodos

presidenciales como el "Callismo" y "Alemanismo".>

Asimismo, Paco Ignacio Taibo II pidi6 crear una comisién revisora por
maestros y padres de familia que puedan modificar los contenidos ya publicados y
Francisco Pérez Arce del INAH critico su elaboracion didactica al sefialar que los
libros no pueden abarcar toda la historia de México en 160 paginas sin comprometer
su calidad, la cual también se veia comprometida por el enfoque oficialista.®
Finalmente, el martes 16 de septiembre, Alberto Aziz Nassif propuso analizar los
libros desde diferentes perspectivas, incluyendo los componentes ideologicos y la
historia reciente, profundizando en la necesidad de un analisis pedagogico,
presentacion grafica, criterio comparativo, postulados implicitos y componentes

ideologicos de los libros de texto.®

La polémica de 1992 mostré que la produccion de los LTG no es un asunto
técnico, sino un campo de disputa politica e ideolégica donde se debate qué version
de la nacién debe transmitirse. La generacion 1993—2007, al consolidarse tras esa
controversia, adquiri6 estabilidad como corpus escolar y funcion6 como referente

nacional de toda una generacion. Su analisis permite entender como el Estado

*"Marc Ferro. Cémo se cuenta la historia a los nifios del mundo entero. Barcelona: Paidés, 1993.

" Cuestionan diputados el enfoque y contenido de los nuevos libros," La Jornada, 26 de agosto de 1992, p. 3.

*De esta forma se refiere José de Jests Nieto al periodo de gobierno de Plutarco Elias Calles entre 1924 y 1928 y
Miguel Aleman Valdez de 1946 a 1952.

%Rosa Elvira Vargas, "'Desaparecié' la historia en los nuevos libros de texto: Taibo I1," La Jornada, 26 de agosto de
1992, p. 6.

' Alberto Aziz Nassif, Historia de México: una nueva interpretacion, La Jornada, 16 de septiembre de 1992, p. 7.

18



proyect6 un imaginario de naciéon a través de un recurso pedagogico uniforme y de
alcance nacional. Por ello, los LTG deben estudiarse como dispositivos de
saber-poder: instrumentos disefiados para consolidar la nacion en tres dimensiones
complementarias —patria como espacio afectivo, Estado como entidad politica y
comunidad como identidad colectiva— mediante la articulacion sistematica de

imégenes y narrativas historicas.

1.3 Alfabetizacion visual: el LTG como dispositivo cultural-visual

A partir de estas criticas es que se elaboran los nuevos materiales que estarian
vigentes entre 1993 hasta 2009 y es necesario resaltar que los que analizaremos —los
unicos reconocidos por la SEP como oficiales— son parte de una renovacion de las
primeras ediciones elaboradas en 1992 acorde al plan de estudios que debido a las
fuertes criticas por la asociacion de padres de familia y la opinién publica fueron
revisados, comentados y replanteados en el Foro Nacional para la Ensenanza de la
Historia de México en la educacién primaria.®* En los libros, la ensenanza de la
historia se articul6 a través de un repertorio de simbolos, héroes, efemérides y
paisajes que mostraban en su contenido la idea de México como patria (espacio
afectivo), Estado (entidad politica) y nacién (identidad colectiva) a través de la

relacion entre imagen y texto.

En este sentido, los LTG de la generacién 1993—2007 funcionaron como un
dispositivo cultural-visual encargado de estabilizar una representacion de la nacién
mexicana mediante la correlaciéon entre imagenes y narrativas historicas. Siguiendo
la premisa de Benedict Anderson, todo proyecto nacional requiere de una narrativa
legitimadora que transmita cohesién y sentido a través de mitos fundacionales.®® Este
proceso no puede entenderse Unicamente como una estrategia pedagogica, sino
como una operacion cultural en la que las imagenes se constituyen en instrumentos
epistémicos y politicos de primer orden. Como sefiala W. J. T. Mitchell, las imagenes

no son reflejos pasivos de la realidad, sino agentes activos que organizan formas de

?Corona Berkin, Sarah, "La Reforma de los LTG de 1992-2000" en La Asignatura Ciudadana en las cuatro grandes
reformas del LTG en México (1959-2010), Siglo Veintiuno Editores, México, 2015, p. 59-76.
YErnst Gellner, Naciones y nacionalismo, trad. Joaquin Jorda (Madrid: Alianza Editorial, 1988), 15.
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comprensiéon, memoria y afectividad.® Sin embargo, esta agencia no implica una
oposicion entre imagen y palabra pues como advierte Didi-Huberman, se trata mas
bien de un vinculo siempre elusivo, en el que las imagenes condensan aquello que el
lenguaje no logra aprehender del todo, al tiempo que requieren de nuevas palabras

que las actualicen y resignifiquen.®

En este sentido, la imagen no debe entenderse como un artefacto puramente
visual ni como un objeto fisico aislado. Como subraya Laura Malosetti Costa, existen
también imagenes mentales y narrativas, cuya persistencia y potencia simbolica
resultan decisivas en la formaciéon de imaginarios colectivos.®® Las imagenes
escolares operan, asi como practicas sociales materiales, inscritas en circuitos
institucionales, pedagodgicos y rituales que exceden ampliamente su dimension
iconica. Al repetirse en los LTG y activarse en el espacio escolar, estas imagenes
configuran una sensibilidad histérica especifica, orientando afectos, valores y formas

de pertenencia nacional.

De este modo la sociedad civil y los actores politicos, conscientes o no de la
funcion estratégica de los libros de texto, coincidieron en reconocer que en ellos se
jugaba algo mas que la transmisiéon de contenidos escolares: se disputaba la
representacion misma de la historia nacional como espejo de una nacién imaginada.
De ahi proviene la intensidad de las controversias que han acompafiado a cada
reforma de los LTG. Esta comprension explica por qué el tipo de competencias que
propiciaba la ensenanza de la Historia, desde el decreto del Estado, se convirti6é en
una cuestion de debate publico y de tension ideologica, evidenciando que la Historia
ocupa un espacio fundamental en la formacién de nifios y nifias como futuros

ciudadanos.

Para ello el uso de las imagenes no solo supone el mostrar y concretar la idea
de nacioén, sino que es ensefiada a partir de una alfabetizacion visual desde el LTG.
Esta categoria de analisis surge en el campo del disefio y la comunicacion visual
como una tentativa de otorgar a la imagen una estructura gramatical y sintactica

comparable a la del lenguaje verbal. En A Primer of Visual Literacy,” Donis A.

¥\ J. T. Mitchell, What Do Pictures Want? The Lives and Loves of Images (Chicago: University of Chicago Press,
2005), 28-56.

%Georges Didi-Huberman, Imagenes pese a todo. Memoria visual del Holocausto (Barcelona: Paidos, 2004), 33—41.
5T aura Malosetti Costa, "Imagenes, historia y memoria," Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas 27, no. 86
(2005): 1-12.

Donis A. Dondis, A Primer of Visual Literacy (Cambridge, MA: MIT Press, 1976), 3-25.
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Dondis propone una estructura de la comunicacién visual basada en dos
componentes: una sintaxis de la imagen —que comprende el equilibrio, la tension, el
agrupamiento y la relacion entre campos positivo y negativo—, y un vocabulario
visual compuesto por punto, linea, forma, color, textura, direccion y movimiento.
Para Dondis, alfabetizar visualmente significa ensefiar a leer y construir imagenes
comprendiendo sus principios estructurales, sus efectos comunicativos y su valor
simbolico. Este aprendizaje busca formar un sujeto capaz de interpretar y producir
significados visuales, desarrollando una competencia perceptiva y critica frente a su

entorno.

Sin embargo, en el &mbito educativo, el concepto amplia su sentido més alla
del disefio para convertirse en una competencia cultural vinculada con Ia
interpretacion critica de los mensajes visuales que median la experiencia social.
Segin Gunther Kress y Theo van Leeuwen, alfabetizar visualmente no implica solo
reconocer los elementos formales de una imagen, sino comprender que toda imagen
constituye un acto comunicativo situado que responde a contextos ideologicos y
culturales.®® Analizar una imagen equivale, entonces, a reconocer las relaciones de
poder y los discursos que la organizan. Desde esta perspectiva, la alfabetizacion
visual se concibe como una pedagogia del mirar, que ensefia a leer las imagenes

como textos culturales cargados de significados sociales e histéricos.

De este modo en la ensenanza de la historia y la idea de nacién esta practica
de alfabetizar visualmente no se reduce a un aprendizaje técnico, sino que constituye
un proceso cognitivo, afectivo y politico por las implicaciones de las imagenes y los
textos que le acompafian que buscan generar admiraciéon y reconocimiento sobre la
nacion. Las imagenes no solo transmiten informaciéon: forman modos de ver e
interpretar la realidad, configurando subjetividades y sentidos de pertenencia. En la
educacion bésica, esta funcion se materializa en los LTG, donde las imagenes operan
simultaneamente como herramientas didacticas y como dispositivos simbolicos de
construccion nacional. En ellos, la alfabetizacion visual introduce a las infancias en
un aprendizaje intertextual: se ensefla a ver e interpretar la nacién mediante
simbolos, iconos y signos histéricos que articulan la historia con la identidad

colectiva.

%Gunther Kress and Theo van Leeuwen, Reading Images: The Grammar of Visual Design (London: Routledge,
1996), 15-33.
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En la generacién de 1993-2007 podemos observar como se materializa esta
operacion cultural mediante una gradacion pedagogica que correspondia tanto a las
etapas de desarrollo cognitivo infantil como a la complejizacion progresiva del
discurso histérico nacional. En primero y segundo grado, el Libro Integrado
introducia contenidos de Historia, Civismo y Conocimiento del Medio mediante un
formato pedagogico acorde con las caracteristicas del desarrollo cognitivo infantil.
En particular, este diseno resulta comprensible a la luz de la etapa preoperacional
(2—7 anos) descrita por Jean Piaget, en la que predomina el pensamiento simbolico y
narrativo, lo que favorece la interiorizacion temprana de esquemas de pertenencia e
identificacion colectiva. En este contexto, los contenidos historicos se organizaban a
través de efemérides, simbolos patrios y relatos simplificados que no buscaban una
comprension histérica compleja, sino la construccion de una base afectiva y

simboélica para el reconocimiento de la nacion.

Para el primer y segundo grado de primaria, segin el plan de estudios, la
ensenanza se enfocaba principalmente en Espanol y Matemaéticas, disponiendo de
cuatro libros de apoyo: Espanol lecturas, Espafiol Actividades, Matematicas y el
Libro Integrado, cada uno con su respectivo material recortable. El Libro Integrado,
disenado para los primeros dos afios de primaria, proporcionaba una introduccion
general a las materias de Geografia, Ciencias Naturales, Historia, Civica y Etica
debido a la complejidad conceptual y de abstraccion que estas materias suponian

para las infancias.

Esta configuracion curricular no constituye una cuestion meramente técnica o
anecdotica, sino que revela la centralidad estratégica que el Estado mexicano otorgd
a la ensenanza de la historia durante la reforma de 1992.% La decision de incluir
contenidos histoéricos desde los primeros grados, a pesar de priorizar Espafiol y
Matematicas, evidencia que los actores politicos eran conscientes del impacto e
importancia que tiene la ensefianza de la historia en la formacion ciudadana. No se
trataba de una simple reorganizacién pedagdgica, sino de una operacion politica
deliberada: si bien la educacion priorizaba el desarrollo de competencias basicas de

lectura, escritura y habilidad matemaética, se consideraba un requerimiento por

“Los datos referenciados en torno al contexto de la reforma educativa y la modificacién de los libros de texto
gratuito son extraidos de: Lorenza Villa Lever, Cincuenta afios de la Comisién Nacional de Libros de Texto
Gratuitos: cambios y permanencias en la educaciéon mexicana (México: Comision Nacional de Libros de Texto
Gratuito, Secretaria de Educacion Publica, 2009), 230.
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decreto revisar y reformular especificamente el contenido de Historia como

componente disciplinar fundamental.

Esta aparente paradoja —priorizar las competencias técnicas, pero mantener
la Historia como nucleo formativo— revela que el Estado reconocia en la ensenanza
histérica un lugar particular y privilegiado para la configuracion de identidades
nacionales. La elaboracion de materiales que serian distribuidos como obligatorios
en todo el pais no constituia un asunto insignificante; por el contrario, representaba
una operacion cultural de alcance nacional cuyo objetivo era asegurar que las nuevas
generaciones internalizaran un repertorio especifico de simbolos, narrativas y valores
asociados al ser mexicano, esto entendido como una esencia cultural reconocible en
la arquitectura, la pintura, la musica y las tradiciones populares. Esta identidad no
emergio espontdneamente, sino que fue el resultado de una politica cultural que

valoré ciertos productos estéticos y desecho otros, legitimando un canon nacional.”

"José Moreno Villa, Lo mexicano en las artes plasticas (México: El Colegio de México, 1948).
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CAPITULO II
El tiempo de la nacion: imagenes rituales y narrativas

historicas

Esta politica cultural cristaliz6 en lo que podemos denominar una iconografia
nacional ya legitimada: un repertorio visual, sonoro y performativo que, desde la
etapa posrevolucionaria, fue sistematicamente promovido por el Estado como la
representacion auténtica de lo mexicano. Murales monumentales de Diego Rivera,
José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros narraron en clave épica la historia de
campesinos, obreros y héroes nacionales; las Escuelas de Pintura al Aire Libre
integraron el paisaje rural y las comunidades indigenas como emblemas de
autenticidad; mientras que la musica popular y el folclor, elevados a categoria de
simbolos nacionales a través de obras como Sones de Mariachi de Blas Galindo o el
Ballet Folklorico de Amalia Hernandez, reforzaron una imagen cohesionada de
diversidad cultural bajo un mismo signo nacional. A ello se sumaron las
reproducciones institucionales de retratos de héroes patrios y los simbolos tricolores,
cuya repeticion en escuelas y espacios publicos los naturalizO como referentes

colectivos.

En este sentido los Libros Integrados para primer y segundo grado, por
ejemplo, retomaron y difundieron este canon cultural ya consolidado. Portadas como
El Globo de Ramén Cano Manilla o La Feria de San Juan de Ezequiel Negrete Lira,
asi como los collages de efemérides con héroes, banderas y paisajes, no inventaron
nuevas formas de representar la nacién, sino que se nutrieron de este acervo
legitimado para hacerlo pedagogicamente accesible a las infancias. De esta manera,
los LTG se convirtieron en un dispositivo cultural que aseguraba la transmisién y
perpetuaciéon de aquella iconografia nacional, articulando el arte, el patrimonio y las
tradiciones en un lenguaje escolarizado que formaba, al mismo tiempo, ciudadanos y

sujetos nacionales.



Los LTG no son el producto de una autoria individual, sino el resultado de
equipos editoriales complejos que conjugan especialistas, pedagogos, disenadores
graficos e ilustradores. En el caso del Libro Integrado, la coordinacion estuvo a cargo
de Luz Maria Chapela Mendoza, quien articulé el trabajo de diseno, edicion e
ilustracion. La multiplicidad de manos que participaron en la elaboracién visual no
impidi6 cierta coherencia iconografica: aunque no existe una unicidad absoluta en el
estilo, las paletas de color y los trazos de los ilustradores dialogan con las portadas
seleccionadas —obras plasticas mexicanas de la primera mitad del siglo XX— para

reproducir un mismo horizonte visual.

2.1 Portadas y alfabetizacion visual: 1a nacién como experiencia colectiva

La portada del Libro Integrado de primer grado, con la obra El Globo (1930)
de Ramén Cano Manilla, condensa la operacién cultural que vincula arte, pedagogia
e identidad nacional. Cano Manilla, cuya formaciéon estuvo marcada por su
experiencia rural como arriero y jornalero, asi como por su paso por las Escuelas de
Pintura al Aire Libre (EPAL), desarroll6 una plastica estrechamente ligada a la vida
campesina. Las EPAL, impulsadas por Vasconcelos en la década de 1920 como parte
de las misiones culturales, buscaron descentralizar la ensefianza artistica y crear un
arte "propio", cercano al pueblo y a la realidad cotidiana. Desde esta perspectiva,
obras como El Globo no solo reproducen escenas costumbristas, sino que articulan
una visualidad de lo mexicano centrada en la comunidad rural, la cooperacion

colectiva y la relacion intima con el paisaje.

Al incorporarla como portada del LTG, esta pintura es recontextualizada:
enmarcada con una linea blanca sobre fondo amarillo y acompainada del titulo "Libro
Integrado — Primer grado", aparece como si fuese una pieza museografica con
cedulario, legitimada como arte y al mismo tiempo convertida en recurso pedagogico.
Esta operacion visual no es inocente: ensefa a los nifios a mirar la nacién bajo un
régimen de visibilidad previamente legitimado, donde lo rural y lo comunitario se

presentan como esencia de lo mexicano. El recorte y reencuadre de la obra



resignifican su sentido original: ya no es solo un cuadro colgado en un museo, sino

un umbral pedagogico que introduce a las infancias en una narrativa nacional.

Esta portada funciona como una metaimagen: no solo representa a la
comunidad rural, sino que orienta la forma en que debe ser mirada. El marco blanco,
al separar la pintura de su entorno, transforma la escena en un objeto museificado,
legitimado como obra de arte y, por ello, digno de contemplaciéon. Este encuadre no
cumple una funcién decorativa, sino que participa de un dispositivo visual entendido
como el entramado que regula qué puede verse, como debe verse y qué efectos de
verdad produce esa mirada. En este sentido, la portada actia como un mecanismo de
subjetivacion que, en didlogo con las imagenes del interior del libro, reafirma un

modo de reconocer el paisaje y a los sujetos que lo habitan.

Libro
integrado

Primer grado

Ramén Cano Manila, EI Globo, Oleo sobre Tela, 1930

Ilustracion 2-01: Libro Integrado Primer grado con portada EIl Globo (1930) de Ramén Cano

Manilla, 6leo sobre tela. Generacion 1993—2007, CONALITEG.

En el caso del Libro Integrado, las imagenes que mejor dialogan con la
portada —El Globo de Ramén Cano Manilla— son aquellas que buscan representar la
vida comunitaria en un entorno predominantemente rural. La eleccion de esta
portada no es casual: la escena colectiva de vecinos colaborando para elevar un globo

de cantoya sintetiza visualmente el ideal de comunidad cohesionada, trabajadora y



festiva que el Estado posrevolucionario promovia como nucleo identitario de la

nacion.

Las ilustraciones interiores, realizadas por Felipe Saldarriaga Gutiérrez,
reproducen esta misma logica representacional. En ellas se observa una continuidad
estética respecto a la portada: los personajes aparecen con vestimenta sencilla
—sombreros, rebozos, ropa de manta— que remite al México rural; las viviendas se
representan con muros claros y techos de teja; los paisajes de fondo muestran
montanas, volcanes y arboles que dotan de un marco natural arménico a la vida
comunitaria. La paleta cromatica céalida y luminosa refuerza este clima de

pertenencia y proximidad.”

Libro
‘integrado

- Primer grado

Tlustracioén 2-02: Libro Integrado, primer grado — ilustraciones internas (pp. 34—35, 40—41,

52—53). Ilustraciones: Felipe Saldarriaga Gutiérrez. CONALITEG, 1993.

En las paginas dedicadas a fenémenos naturales como el dia y la noche o las
estaciones del ano, la comunidad aparece realizando actividades compartidas;
mientras que, en las lecciones sobre la escuela o la familia, los personajes se agrupan

en torno a practicas colectivas que integran lo familiar, lo laboral y lo educativo en un

! Secretarfa de Cultura e Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL), El proyecto artistico y cultural de
la Secretarfa de Educacion Publica (1921-1946), coord. Mireida Velazquez Torres y Claudia Garay Molina (Ciudad
de México: Secretaria de Cultura / INBAL, 2022).




mismo entorno social. Esta estructura narrativa visual transmite la idea de que la

vida nacional se sostiene en la colaboracion y la interdependencia.

En las obras producidas en el marco de las Escuelas de Pintura al Aire Libre
(EPAL) es posible identificar rasgos formales y compositivos que dialogan de manera
directa con las ilustraciones empleadas en los libros de texto gratuitos,
particularmente aquellas destinadas a representar lo local y a construir una imagen
interna de México. No se trata tinicamente de la incorporacion puntual de artistas
formados en las EPAL, sino de la persistencia de una visualidad especifica que
atraviesa ambos soportes. La manera en que se conciben estas imagenes —en su
mayoria ilustraciones— guarda una relacién estrecha con los principios formales,
cromaticos y compositivos desarrollados en dichas escuelas, asi como con los
postulados del método de dibujo de Adolfo Best Maugard.

Obras como La huerta (1925) de Reinaldo Maya, alumno de la EPAL de
Xochimilco, presenta una distribucién de planos que remite a las imagenes
empleadas en los libros integrados para explicar fenomenos como el dia y la noche:
escenas estructuradas a partir de la superposicion de planos, con figuras
simplificadas y una lectura clara del entorno. Asimismo, en El barrio de San Juan
(1925) de Julidan Morales, también alumno de la EPAL de Xochimilco, se observa una
organizacion espacial y formal que resulta afin a las ilustraciones internas de los
libros de texto. Las casas de madera y barro, los caminos empedrados y la alineacion
visual que conduce hacia la cipula de la iglesia reproducen un esquema compositivo
que se repite en las representaciones escolares de comunidades rurales. Estas
imégenes no buscan una reproduccién mimética del espacio, sino una traduccion
visual sintética y reconocible, orientada a fijar una imagen ordenada y cohesionada

del entorno comunitario.
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Ilustracion 2-03: Obras de alumnos de la EPAL de Xochimilco: Julian Morales, El barrio de San

Juan (1925) y Reinaldo Maya, La huerta (1925). Oleo sobre fibracel. Coleccién Academia de Artes.

La alfabetizacion visual en este caso no se limita a la comprension técnica de
las imagenes, sino que opera en la manera en que estas organizan la mirada del
espectador. La imagen de la portada, extraida de su contexto original como obra de
arte, se reinscribe en el Libro Integrado como una mediaciéon pedagbgica que orienta
la percepcion hacia una forma particular de entender y reconocer la naciéon. Al
integrarse al &mbito escolar, la obra adquiere una nueva funcion: no solo ensefia a
mirar, sino que instruye en los valores y en los afectos asociados a la identidad

colectiva.

De este modo, tanto la portada de Cano Manilla como las ilustraciones de
Saldarriaga conforman una continuidad iconografica en la que la comunidad rural y
cohesionada se presenta como modelo visual de la nacién. Al convertir ese paisaje
humano en sin6nimo de mexicanidad, los libros instauran un proceso de
alfabetizacion visual que asocia la identidad nacional con la vida rural, la cooperacion
y la pertenencia colectiva. La imagen, en este sentido, no solo representa la nacion: la

ensefia y la hace visible como experiencia compartida.




Tlustracién 2-04: Libro Integrado segundo grado con portada La feria de San Juan de Ezequiel

Negrete Lira, 6leo sobre tela, siglo XX. Generacién 1993—2007, CONALITEG.

La estrategia de alfabetizacion visual no se limité a la portada de primer
grado. En el Libro Integrado de segundo grado se utiliz6 la obra La feria de San Juan
de Ezequiel Negrete Lira, otro artista vinculado a las Escuelas de Pintura al Aire
Libre y al grupo i30-30!, cuyo trabajo busco recuperar lo popular frente a los cAnones
académicos. La escena representa una festividad comunitaria en un entorno rural,
con musica, juegos pirotécnicos y globos de cantoya. Al igual que en El Globo de
Cano Manilla, la composicion exalta la colectividad y la interaccion social como ejes

de la vida nacional.

Al trasladar esta obra a la portada, nuevamente recortada y enmarcada sobre
un fondo brillante, el LTG transforma la pintura en un umbral visual que instruye a
las infancias sobre como reconocer "lo mexicano": a través de la celebracion
comunitaria, los trajes tipicos y la vida festiva del pueblo. De este modo, ambas
portadas conforman un programa iconografico que ensefia, desde los primeros afios
de la educacidon basica, que la naciéon se percibe y se experimenta como una

comunidad rural cohesionada, alegre y armonica.

La continuidad entre El globo y La feria de San Juan demuestra que no se
trat6 de decisiones aisladas, sino de una estrategia deliberada de construccion
identitaria. Las portadas operan como una introduccién simbolica y afectiva a los
contenidos escolares, preparando al lector para reconocer, en las paginas interiores,
la reiteracion de esos mismos codigos visuales en efemérides, mapas y lecciones

civicas.

2.2 Portadas de Entidad Federativa



Tras las portadas de El globo y La feria de San Juan, centradas en la
representacion de la comunidad rural como nicleo simbélico de la nacién, los libros
de tercer grado amplian el horizonte visual hacia una escala territorial. En ellos, la
nocion de pertenencia se desplaza del ambito comunitario al regional, articulando lo
local como parte constitutiva de la unidad nacional. El Libro de Entidad Federativa
—que combinaba contenidos de Geografia e Historia regional— proponia una
progresion pedagogica acorde con la etapa de operaciones concretas (7 a 11 afnos), en
la que los nifios desarrollan pensamiento logico y capacidad de relacionar hechos.
Esta configuracion buscaba que los estudiantes comprendieran procesos historicos
especificos a partir de su entorno inmediato, identificaran secuencias locales de
cambio y compararan manifestaciones culturales regionales, siempre dentro de la

narrativa nacional mas amplia.

En total, se publicaron 32 volimenes, uno por cada entidad federativa, que,
aunque atendian a particularidades regionales, compartian una misma estructura
visual y narrativa. Cada tomo organizaba su apartado histérico en bloques
cronolégicos idénticos —México prehispanico, México colonial, México
independiente, Reforma, Porfiriato, Revolucibn mexicana y México
contemporaneo—, confirmando que el propoésito no era destacar la diversidad
regional, sino integrarla dentro de una secuencia unificada del devenir historico
nacional. Esta homogeneizacién responde a una intenciéon pedagogica y simbolica:
ensefnar a las infancias que la diferencia territorial forma parte de un relato comtn

que dota de coherencia a la idea de nacion.

Incluso las portadas de estos libros refuerzan esta operacion visual de sintesis.
A través de paisajes, monumentos y figuras humanas representativas de cada estado,
se ofrece una iconografia estilizada que, pese a su diversidad aparente, reproduce
una estética compartida. El conjunto proyecta una imagen armoénica de México,
donde las identidades locales se subsumen en un todo nacional coherente. De este
modo, las portadas de tercer grado contintian la pedagogia visual iniciada en los
primeros anos: ensefiar a ver la nacion, ahora no solo como comunidad, sino como

territorio unificado.

En las portadas de los libros de Entidad Federativa, cada imagen principal
introduce visualmente los contenidos y anticipa la forma en que sera abordada la

relacion entre el espacio local y la historia nacional. Estas composiciones no solo



representan un territorio, sino que lo interpretan, dotandolo de un valor simboélico
dentro del relato de la naciéon. De este modo, la portada funciona como una sintesis
visual del vinculo entre geografia, memoria e identidad, en la medida en que cada

estado se inscribe en el mapa histérico y cultural del pais.

El reconocimiento del paisaje nacional ocupa un lugar central en la
construccion de la nacion como comunidad imaginada. Este paisaje, que combina
geografia fisica y simbolos culturales, no solo refleja la historia y la cultura del pais,
sino que participa activamente en su produccion simbdlica. A través de la
representacion y circulacion de estos escenarios —montafas, monumentos, ruinas,
plazas o pueblos—, los libros contribuyen a formar un sentido de pertenencia
compartido, donde el territorio se convierte en un espacio emocional y politico de
identidad. En este sentido, el paisaje no se limita a ser un fondo decorativo, sino que
actiia como un codigo visual que educa la mirada e integra las diferencias regionales

dentro de una narrativa nacional comun.

Las treinta y dos portadas pueden agruparse en cinco categorias iconogréaficas
que articulan distintos aspectos del patrimonio cultural y natural de México: obra
plastica, con representaciones pictoricas de pasajes histéricos o escenas de
costumbres; patrimonio arqueologico, que muestra sitios o piezas de las culturas
prehispanicas; patrimonio arquitecténico, centrado en construcciones coloniales y
decimononicas; espacios urbanos, que representan las ciudades como entornos de
modernidad; y paisaje natural, donde la geografia se exalta como emblema de

identidad regional.

Esta clasificacion permite observar como las portadas articulan la diversidad
tematica y cultural de las entidades federativas dentro de un repertorio visual
coherente, orientado a configurar una imagen de la nacion como una totalidad
unificada en sus dimensiones historicas y culturales. Los libros de Entidad
Federativa funcionan, asi, como un atlas pedagbgico de la identidad mexicana,
donde cada imagen participa en la creacion de una memoria colectiva basada en

referentes visuales comunes.

2.2.1 Obra Plastica



Las portadas de la obra plastica incluyen 13 elementos, entre los cuales se encuentran
cuadros de caballete y fragmentos de murales al fresco, que representan algin pasaje
de la historia o usos y costumbres. Las reproducciones de estas obras se realizan a
partir de fotografias, pero los autores de dichas fotografias, en su mayoria, no son
mencionados. En su lugar, el reconocimiento o la mencion de la realizacion de las
reproducciones se atribuye al ayuntamiento de cada estado. Este enfoque refleja una
tendencia a centralizar el crédito en las instituciones gubernamentales, dejando en la
sombra el trabajo de los fotografos que capturaron las iméagenes originales, y

resaltando la importancia de los temas historicos y culturales representados en las

obras reproducidas.

Entidad / Portada Obra y autor Técnica y ubicacion Ediciones
Guerrero "La lucha de Fresco. Ayuntamiento 1993, 1995, 2002
Gu independencia”, | de Tixtla, Guerrero
errero Jaime Antonio
Histona y Geogralia Tercer gracky ;
Gomez del
Payan,
1984-1990
Hidalgo Sin titulo, Fresco. Vestibulo EPAL, | 1994, 2002

Roberto Cueva Exconvento de San

del Rio, Francisco, Pachuca

H f dalg 0 1956-1957

Higtoria y Geografia Tercer grado

10



Puebla

Puebla

"La tarde del 5
de mayo",

Patricio Ramos

Oleo sobre tela. Museo

Casa del Alfenique

1994, 2002

Historia y Geografia Tercer grado Ortega, s. XIX
San Luis Potosi "Historia del Fresco. Estacion del 1993, 1996, 2002
transporte", Ferrocarril, San Luis

San Luis Potosi

Historia y Geografia Tercer grade

Fernando Leal,

1943

Potosi

Sonora

Sonora

Historia y Geogratia Tercer grado

"Historia de
Sonora"
(fragmento),
Enrique Estrada

Gasca, 1984

Fresco. Palacio de
Gobierno del estado de

Sonora

1995, 1998, 2002
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Tamaulipas

Tamaulipas

Historia y Geografia: Tercor gract

"La caravana
colonizadora",
Alfonso Javier

Pena Flores,

1957

Oleo sobre concreto.
Teatro Juarez de Ciudad

Victoria

1995, 1998, 2002

Tlaxcala

Tlaxcala

Hatora y Geografia Tevoer grad

"Culhuatecuhtli
cuanez, entrega
la mitad de su
sefiorio a
Teyuhualmiqui”
, Desiderio
Hernandez
Xochitiotzin,

1960-1961

Fresco. Palacio de

Gobierno de Tlaxcala

1995, 1996

Veracruz

Veracruz

Histora y Geografia Tevoer praco

"Veracruz
revolucionario”,
Mario Orozco

Rivera, 1961

Acrilico sobre concreto.
Biblioteca Central,
Universidad

Veracruzana, Xalapa

1995, 1996

12




Guanajuato "Nocturno en el | Oleo sobre tela. Museo 1996, 2002
< atrio", José de Arte Olga Costa-José
Gu anaj uat 0 Chévez Morado, | Chavez Morado
Historia y Geografia Tercer grado 1941
Jalisco "La caza del Fresco. Centro Cultural | 1997, 2000,
venado" Regional La Morena, La | 2002
(fragmento), Barca, Jalisco

Jacobo Galvez,

ca. 1865
Estado de México "Naturaleza Temple sobre tela. 1993, 1995, 2002
Muerta", Luis Museo Luis Nishizawa

Estado de México

Historia y Geogratia Tercer grado

Nishizawa, 1992
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Michoacin "La gente y el Mural al 6leo. Palacio de | 1995, 1998, 2002

paisaje de Gobierno, Morelia
2 " Michoacéan",
M lChoacan Alfredo Zalce,
Historia y Geogratia Tercev grado 1962
"Viernes de Acrilico sobre aplanado. | 1994, 2000,
mercado”, Sal6on de Cabildo, 2002
Rodolfo Palacio Municipal de

Morales, 1980 Ocotlan de Morelos

Fuente: CONALITEG. Elaboracién propia a partir de fichas de imagen en portadas de libros de Entidad

Federativa.

Aunque la CONALITEG estableci6 una guia con directrices generales, se
otorgdb a cada entidad federativa un margen de autonomia para abordar los
contenidos a partir de criterios propios y de la jerarquizacion definida por las
comisiones designadas por los gobiernos locales. Esta estructura dio lugar a una
multiplicidad de interpretaciones y visualidades en los materiales, particularmente
en las portadas y recursos iconograficos. No obstante, méas alla de esta diversidad
aparente, resulta relevante analizar como el discurso historico se articula desde una
centralidad del poder que orienta la construccion de imaginarios nacionales

mediante la reiteracion de ciertos motivos, escenas y figuras.

- Tlaxcala Sonora San Luis Potosi

Histona y Geogratia Tercer grado Historla y Geogratia Tercer grado

Hatora y Geografia Tercer grado




Iustracioén 2-05: Portadas de Libro de Entidad Federativa (Tlaxcala, Sonora y San Luis Potost),
tercer grado. Libros de Entidad Federativa, CONALITEG, 1997.

En este sentido, aun cuando las imagenes buscan ilustrar procesos o episodios
vinculados a la historia regional, con frecuencia remiten a narrativas de alcance
nacional. Sin embargo, esta operacion no excluye una intencion explicita de poner en
valor la obra de artistas locales que habitaron esos territorios y cuya produccion
forma parte del patrimonio cultural de cada entidad, generalmente resguardado por
instituciones estatales o museales. Asi, las portadas conjugan referencias a la historia
nacional con la visibilizacion de tradiciones artisticas locales, integrando lo regional
como un componente reconocible dentro de un relato visual unificado de la nacion.
Este fendbmeno puede observarse en los casos de Puebla, Tamaulipas, Tlaxcala,

Veracruz, Hidalgo, Guerrero, Sonora y San Luis Potosi.

Si tomamos como ejemplo la portada de Puebla, observamos que exhibe un
fragmento de un 6leo de gran formato de Patricio Ramos Ortega, que representa una
batalla durante la Intervencion Francesa. La obra original resalta el paisaje de
Puebla, rodeado por cerros, y las tropas dispersas en sus alrededores. Ignacio
Zaragoza ocupa solo una fracciébn pequena en la parte inferior izquierda de la
composicion. Es importante destacar que la intencién de la obra no era centrarse en
mostrar y encuadrar al personaje, sino mas bien capturar la amplitud del escenario y

la accién que rodea a la batalla.



Puebla

Histonia y Gecgrafia Tercer grado

Patricio Ramos Ortega, La Batalla del 5 de Mayo de 1862,
Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia (BNAH),
Oleo sobre tela, 150x200 cm

Iustracion 2-06: Portada del libro Puebla: Historia y Geografia, tercer grado, y Patricio Ramos

Ortega, La Batalla del 5 de Mayo de 1862, BNAH, éleo sobre tela, 150 x 200 cm.

En contraste con esto, la portada del libro recorta la escena y se centra en la
figura de Zaragoza rodeado por las tropas mexicanas en la batalla del 5 de mayo.
Aunque la portada reconoce un evento local a nivel nacional, la referencia especifica
a esta batalla sirve para exaltar un pasaje histérico que posiciona a Puebla como un
sitio relevante en la construccion de la historia nacional, subrayando su compromiso
ético y patriotico. El énfasis puesto en la batalla en general y el recorte realizado para
crear la portada nos hablan del uso politico y de la representacion de la figura heroica

como guia del proceso.

Al mismo tiempo, la decisiéon editorial de recortar la escena original —en
particular la eliminacion de la fosa situada frente a Zaragoza, donde se concentran
los cuerpos de soldados franceses muertos— puede interpretarse como un
silenciamiento visual de la violencia bélica. Esta operacion dista de ser neutral: al
privilegiar la figura heroica y la idea de la victoria, y al dejar fuera los rastros
materiales del enfrentamiento, la imagen se inscribe en una logica de idealizacion del
acontecimiento histérico. La jerarquizacion de los elementos visuales orienta la
lectura hacia una interpretacion épica y moralizante, coherente con una pedagogia
histoérica que prioriza la identificaciéon afectiva y la adhesiéon simbolica por encima de

la problematizacion critica del pasado.
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También es pertinente senalar aquellas portadas que establecen una conexion
entre la entidad federativa y su herencia cultural. Estas utilizan obras plasticas que
representan tradiciones o aspectos populares como componentes integrales de la
entidad, presentandolos como patrimonio inmaterial. Ejemplos de esta practica se
encuentran en los libros de texto gratuito de Oaxaca, Guanajuato, Estado de México,

Jalisco, Colima y Michoacan.

Las portadas de los LTG que abordan acontecimientos histéricos clave ofrecen
una via de articulacion entre la entidad federativa y la narrativa de la historia
nacional, al tiempo que anticipan los contenidos historicos que estructuran el libro.
En paralelo, aquellas que privilegian la representacion de la diversidad cultural o de
elementos comunmente asociados a lo “folclorico” operan como dispositivos de

visualizaciéon del patrimonio local, integrandolo al relato nacional.

Desde esta perspectiva, resulta pertinente preguntarse por el papel que
desempeinia la Historia en la construccion del reconocimiento identitario a escala
estatal y por la manera en que los LTG articulan una narrativa historica con matices
nacionalistas que incorpora lo local como parte constitutiva de la naciéon. En este
marco, el imaginario local no se presenta como un relato autonomo, sino como un

complemento simbolico que refuerza y legitima el imaginario nacional.

En estas portadas, la herencia cultural se asocia con el patrimonio inmaterial,
resaltando elementos como la vegetacion, los platillos caracteristicos, la vestimenta
tradicional y actividades recreativas. Tomemos como referencia la portada de
Oaxaca. En esta representacion, se aprecian mujeres sosteniendo en sus manos una
pintura, flores y comida tipica de la region, estos elementos no solo funcionan como
simbolos regionales de la entidad, sino que también desempefian un papel

fundamental en el autorreconocimiento de la comunidad.
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Oaxaca

Historia y Geografia Tercer grade

QUADRATIN
Fuly ¢ Oaxaca

Rodolfo Morales, Murales del Palacio del Municipio de
QOcotlan, Oaxaca, México

Ilustracién 2-07: Portada del libro Oaxaca: Historia y Geografia, tercer grado, y Rodolfo

Morales, Murales del Palacio Municipal de Ocotlan, Oaxaca, México.

En la portada de Oaxaca, la gastronomia, el arte y la naturaleza son
presentados como emblemas culturales que inscriben al estado dentro de una idea
ampliada de nacion. La imagen central de una mujer portando una charola con
postres tradicionales remite a la riqueza culinaria regional, mientras que la
representacion de una procesion acompanada de flores enfatiza las practicas festivas
y el patrimonio artistico local. Estos elementos, lejos de funcionar como ornamento,
actlan como signos patrimoniales que traducen la diversidad cultural en una forma
visual inteligible y cohesionada, integrandola al proyecto simbdlico del

Estado-nacion difundido a través del LTG.

Sin embargo, en esta forma de mostrar la herencia cultural, cabe resaltar que
solo vemos un fragmento de la vasta diversidad cultural y étnica del estado, que se
divide en ocho regiones culturales: Cafiada, Costa, Istmo, Mixteca, Papaloapan,
Sierra Sur, Sierra Norte y Valles Centrales. La funcién politica del patrimonio
intangible radica en su capacidad para fortalecer el sentido de identidad y cohesién

social en una comunidad o naciéon.” En el caso de México, este patrimonio ha sido

"Margarita Hernandez Garcia, "El patrimonio cultural inmaterial como recurso politico en México," Secuencia, nim. 67 (2007):

143-165.
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utilizado como un instrumento politico para promover la unidad nacional y la

diversidad cultural.”

2.2.2 Patrimonio Arqueolégico

Las portadas que responden al patrimonio arqueol6gico suman los estados de
Campeche, Chiapas, Chihuahua, Morelos, Nayarit, Tabasco, Yucatan y Quintana Roo.
El designar sitios o piezas arqueologicas como patrimonio puede ser rastreado desde
el siglo XIX, cuando la arqueologia se convirti6 en una herramienta fundamental
para los nacionalistas, quienes buscaban legitimar sus reivindicaciones de soberania
y territorialidad.” Los arqueodlogos comenzaron a estudiar las culturas prehistoricas
de sus respectivos paises, y estos estudios se utilizaron para crear una narrativa
histérica que apoyaba la existencia de una nacién con un pasado comun y glorioso.
En el caso de México, la obra Forjando Patria, publicada en 1916 por el arqueblogo
Manuel Gamio, es un ejemplo de como la arqueologia se empled para crear una

identidad nacional.

A lo largo del siglo XX, surgieron nuevas interpretaciones de los sitios
arqueologicos. El uso oficial que se les da en dispositivos estatales, como los LTG,
implica reconocer estos espacios no solo como parte de la diversidad cultural, sino
también como elementos que conectan el pasado prehispanico con la historia de cada
entidad federativa, integrandolos en la narrativa nacional. La construcciéon de una
identidad nacional mediante la arqueologia y la cultura fue una estrategia de
imposicién sobre identidades existentes. Esta unificacion buscaba homogenizar la
lengua, la historia y consolidar un pueblo bajo criterios étnicos. Los nacionalistas
utilizaron la arqueologia para crear una narrativa histérica que presentaba a la

nacion como heredera de un pasado comin y glorioso.”

"Néstor Garcia Canclini, Culturas hibridas: estrategias para entrar y salir de la modernidad (México, D.E: Grijalbo, 2005).
“Margarita Diaz-Andreu, "Nacionalismo y Arqueologia: el contexto politico de nuestra disciplina," Revista do
Museu de Arqueologia e Etnologia, Sao Paulo, 11 (2001): 3—20.

"Mijaely Antonieta Castafién Suarez, "Del nacionalismo al cambio paradigmatico en la politica actual. Una revisién
histérica de la arqueologfa," Boletin Antropolégico 37, no. 97 (2019), Universidad de los Andes, Venezuela.
Disponible en: http:/ /www.redalyc.org/articulo.oarid=71261014009.
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Entidad / Portada

Descripcion y sitio

Crédito

fotografico

Ediciones

Zona Arqueoldgica de
Becan, Campeche.
Tomada del libro
Arenas del tiempo

recuperadas, p. 97.

1995, 1996

Chiapas

Templo de las
Inscripciones,

Palenque, Chiapas

Javier Hinojosa.
Fotografia digital,
s/f

1995, 1996, 2002

Chihuahua

Chihuahua

Historia y Goografia Tercer grade

Zona Arqueologica de
Paquimé, Casas
Grandes, Chihuahua

Javier Hinojosa.
Fotografia digital,
s/f

1997
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Morelos

Zona Arqueolégica de | Javier Hinojosa. 1997
Xochicalco, Morelos Fotografia digital,
Morelos s/f
Historia y Geogratia Tercer grado
Yucatan "El Castillo" época Fotografia 1994, 1996
" maya-tolteca, Chichen
Yi‘catan Itza, Yucatan, 1994
Histor y Geograa Terce ¢raso

Quintana Roo

Quintana Roo

Hisiniia y Geogmils Tarcer grado

Mascaron del dios del
Sol, Kinich Ahau.
Pirdmide de
Kohunlich, Chetumal.
Periodo clésico,

Cultura Maya

Enrique Franco
Torrijos.
Autorizacion:
INAH /
CONACULTA

1994, 1996, 2002
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Nayarit Conjunto escénico Autorizacion: 1994, 1995

antropomorfo Gobierno del

N ayﬂf‘ It policromo Estado / INAH

Hisharia i Gvogalia Tevosr gracp

pulimentado, tipo
Ixtlan. Museo

Regional de Tepic
Tabasco Gran altar olmeca. Adalberto Rios. 1994, 2000,
Personaje ricamente Autorizacion: 2002
ataviado. Parque INAH /
Tabasc{] Museo de La Venta, CONACULTA
Histoels y Geogralia Tarrer graco Villahermosa

Fuente: CONALITEG. Elaboracién propia a partir de fichas de imagen en portadas de libros de Entidad

Federativa.

En este contexto, se utiliza la fotografia para resaltar la complejidad
arquitectonica de los espacios presentados y, al mismo tiempo, para destacar
elementos simbdlicos caracteristicos de estos sitios arqueologicos. Por ejemplo, en
Yucatan, la fotografia presenta en primer plano una escultura de Kukulkan, mientras
que al fondo se aprecia "El Castillo" de Chichen Itza. En el caso de la portada de
Tabasco, el enfoque de la fotografia difiere, ya que no se centra en los edificios, sino
en los detalles de los relieves que los adornan, denotando la importancia del
reconocimiento visual de los elementos ornamentales que componen el sitio

arqueoldgico.
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Yucatdn

Historas y Geografia Tevcer grado

Ilustracién 2-08: Portadas de Libro de Entidad Federativa (Yucatan y Tabasco), tercer grado.
CONALITEG.

El uso politico del patrimonio arqueolégico se inscribe en los procesos de
construccion de la identidad nacional y de legitimacion del poder estatal en la
medida en que opera como un artilugio de la nacion: un conjunto de objetos
patrimoniales investidos de valor histérico, simbolico y afectivo, que son activados
institucionalmente para materializar una relacién visible entre pasado y presente.”
Estos vestigios —sitios, piezas, ruinas y monumentos— no funcionan tinicamente
como evidencias materiales de sociedades pretéritas, sino como soportes de
reconocimiento identitario, a través de los cuales la naciéon se representa a si misma
como una entidad histérica continua. En este sentido, el patrimonio arqueolégico es
movilizado para sostener la idea de “México” como una comunidad con raices
profundas y coherentes, cuya existencia se proyecta desde el asentamiento de los

primeros pobladores en el territorio hasta el presente estatal.

A través de estos procesos, el pasado prehispanico es resignificado como
fundamento originario de la naciéon moderna, dotando al Estado de una genealogia

legitima y de una profundidad temporal que refuerza su autoridad simbdlica. El

"Mauticio Tenotio Trillo, Artilugio de la nacién moderna: México en las exposiciones universales, 1880-1930 (Ciudad de
México: Fondo de Cultura Econémica, 1998), 250.
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artilugio de la nacion, entendido desde esta perspectiva, no remite Gnicamente al
objeto material, sino al conjunto de practicas discursivas y visuales que lo convierten

en emblema identitario y en prueba visible de continuidad historica.”

Esta dinamica resulta caracteristica de los proyectos de construccion nacional
desarrollados a lo largo del siglo XIX y las primeras décadas del XX, periodo en el
que el Estado recurri6 de manera sistematica a diversos dispositivos simbdlicos para
consolidar una imagen coherente y reconocible de nacién.”® No obstante, esta
operacion implico procesos de seleccidon, clasificacion y resignificacion que tendieron
a simplificar y homogeneizar la diversidad cultural originaria, subordindndola a un

relato unificador.”?

No obstante, esta operacion implicé procesos de seleccion, clasificacion y
resignificacion que tendieron a simplificar y homogeneizar la diversidad cultural
originaria, subordinandola a un relato unificador. De este modo, los mitos historicos
y las narrativas visuales construidas en torno al patrimonio arqueolégico no solo
produjeron una continuidad simbolica entre pasado y presente, sino que también
velaron tensiones, diferencias y conflictos, configurando una imagen estabilizada del

pasado funcional a la identidad nacional.

2.2.3 Patrimonio Arquitectéonico

El empleo de espacios arquitectonicos destaca también en la portada del libro de
Aguascalientes. En este caso, se recurre a otro tipo de construccion patrimonial,
utilizando la arquitectura de las ciudades como elemento distintivo. La
representacion incluye una vista de la catedral y la estela con un 4guila a modo de
escudo nacional. Aqui, el templo actia como referente del patrimonio local, mientras

que la estela con el escudo contribuye a alimentar el simbolismo nacional.

Entidad / Portada Descripciéon Crédito Ediciones

"Castafion Suarez, "Del nacionalismo al cambio paradigmatico.”

" Hste uso patrimonial puede verse de manera explicita en la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas
Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos, promulgada en 1972, que establece las bases para la proteccion, conservacion
y difusion del patrimonio arqueoldgico, artistico e histérico de México.

PClaudio Lomnitz-Adler, La nacién desdibujada: México en trece ensayos (Ciudad de México: Grijalbo, 2006).

24



Ciudad de Querétaro

Aguascalientes Juan Gerardo Luis — 1999, 2000,
Hellion, Plaza de la 2002
Patria y Catedral de
Agmmﬁentes Aguascalientes,
Historia y Geogralia Terer grags Fotografia, 1999
Querétaro Guillermo Aldana, Fotografia digital, 1994, 2000,
" Arcada Superior del | s/f 2002
Quel' e tar 0 Claustro Agustino
FERVILY SNOUON JMON: S0 del siglo XVIII,

Fuente: CONALITEG. Elaboracién propia a partir de fichas de imagen en portadas de libros de Entidad

Federativa.

Esta tabla muestra la secci6on de Patrimonio arquitect6nico de los siglos XVI

al XVIII y contiene la portada de dos libros cuyas primeras ediciones fueron entre

1994 (Querétaro) y 1999 (Aguascalientes),

emblematicas como la Catedral de Aguascalientes y el convento agustino, ambas

dedicadas a la fe catoélica. El patrimonio arquitectonico, al ser un reflejo tangible del

centrandose en construcciones

pasado, puede ser utilizado para representar narrativas politicas particulares.
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"Plaza de Armas" o "Plaza de la
Patria",columna estriada con
capitel de estilo jonico, coronada
por una escultura de aguila
devorando a la serpiente (simbolo
nacional y réplica de la que
realizara el escultor Jesus F.
Contreras)

Catedral Basilica de
Nuestra Sefiora de la
Asuncién de
Aguascalientes

Tlustracién 2-09: Portada del libro Aguascalientes: Historia y Geografia, tercer grado — Catedral

Basilica de Nuestra Seniora de la Asuncion y estela con escudo nacional. CONALITEG, 1999.

De manera analoga, en la portada de Querétaro, se presenta una toma
fotografica de las arcadas del claustro bajo y el claustro alto. Esta eleccion resalta
nuevamente el uso del patrimonio arquitectonico, centrando la atencién en un
elemento caracteristico, como son los arcos y sus detalles ornamentales. Al analizar
estas portadas, se observa como el uso de la arquitectura cumple una funcion
identitaria y de reconocimiento del espacio, anclando asi las coordenadas del espacio
geografico y del tiempo en relacion con los periodos historicos a los que pertenecen

las imagenes presentadas.
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Querétaro

Historia y Geografia Tercer grado

=

Ignacio Mariano de las Casas, Templo y Exconvento de San Agustin,
1731y 1745, Fachada de columnas salomonicas que resguardan seis
nichos donde estan las esculturas talladas.

Ilustracion 2-10: Portada del libro Querétaro: Historia y Geografia, tercer grado — Arcada
Superior del Claustro Agustino del siglo XVIII, Ciudad de Querétaro. CONALITEG, 1994.

La inclusion del patrimonio arquitectonico en estas representaciones no solo
cumple una funcion estética, sino que contribuye también a la construcciéon de
identidad y al reconocimiento del espacio historico. Los edificios y espacios
arquitectonicos actian como testigos de la historia, proporcionando un contexto

tangible que conecta al observador con el pasado, tanto a nivel local como nacional.®

2.2.4 Espacios Urbanos

Entidad / Portada Obra y autor Técnica / Ediciones
descripcion
Distrito Federal Michael Calderwood, Fotografia 1996, 1998, 2002
Vista aérea de la digital

Ciudad de México, s/f

%Margarita Lleida Alberch, "El Patrimonio Arquitecténico, una Fuente para la Ensefianza de la Historia y las Ciencias Sociales,"
Ensefianza de las Ciencias Sociales, no. 9 (2010): 41-50.

27



Distrito Federal

Hastoria y Geografia Tercer grado

Durango

Durango

Leo6n Trousset,

Panoramica de la

ciudad de Durango, c.

Oleo sobre tela,

110 x 13 cm

1995, 2002

PG SN NS e b siglo XIX
Sinaloa Edgardo Coghalan, Acuarela sobre 1994, 1995, 1998,
- "Mazatlan", 1989 papel. Museo de | 1999
Slnaloa Arte de Sinaloa
Historla y Geograia Tevcer graco

Fuente: CONALITEG. Elaboracién propia a partir de fichas de imagen en portadas de libros de Entidad

Federativa.
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La portada correspondiente al Distrito Federal recurre a una vista aérea que
organiza el espacio visual de manera jerarquica. En el plano inferior —el mas
proximo al espectador— se concentra el Centro Historico: la Catedral Metropolitana
emerge como volumen dominante junto a la plancha del Zocalo, y la bandera
monumental, erguida en el espacio central, introduce un eje vertical que articula
simboélicamente nacién y territorio. Desde este nicleo, la imagen se proyecta en
profundidad a través de la densa trama urbana hasta alcanzar, en el horizonte, los
volcanes Popocatépetl e Iztaccihuatl. La disposicion no constituye una simple
panoramica: organiza el espacio segin una gradacién simbolica precisa que va del

centro histérico a la expansién metropolitana y concluye en el cierre natural.

En un solo encuadre se articulan tres registros patrimoniales diferenciados
pero integrados: el arquitectonico-virreinal, encarnado en la Catedral; el
civico-politico, visible en el Zocalo, el Palacio Nacional y la CAmara de Diputados; y el
natural-territorial, representado por los volcanes que delimitan el horizonte.
Siguiendo la logica que Alois Riegl identific6 en el culto moderno a los
monumentos,® estos elementos no funcionan como inventario de bienes culturales

sino como jerarquia de valores.

81 Alois Riegl, El culto moderno a los monumentos: caracteres y otigen, trad. Ana Pérez Lopez (Madrid: Visor, 1987),
23.
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Distrito Federal

- Historia y Geografia Tercer grado

Volcanes Popocatépetl
e lztaccihuatl

Tlustracion 2-11: Portada del libro Distrito Federal: Historia y Geografia, tercer grado. Vista
aérea: Catedral Metropolitana, Zocalo, Palacio Nacional, volcanes Popocatépetl e Iztaccthuatl.
CONALITEG, 1996.
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Desde la perspectiva aérea se produce lo que Kevin Lynch denomin6 una
imagen legible de la ciudad. Los edificios emblematicos operan como landmarks
(puntos de referencia) que estructuran la percepcion urbana, mientras los volcanes
establecen un edge (borde) natural que contiene y enmarca la metropoli.®? La
continuidad de la trama urbana —compacta, extensa, aparentemente homogénea—
enfatiza la escala de la capital como organismo centralizado, pero ningin
monumento se impone de manera aislada: todos quedan subsumidos en la totalidad
urbana, cuyo tamano y densidad se convierten en el centro de gravedad de la imagen.
El protagonista no es un edificio sino la ciudad misma. La fotografia opera entonces
como lo que Hayden White describi6 como narrativa tropolégica: una escena que
articula temporalidades heterogéneas bajo la apariencia de continuidad natural. El
pasado virreinal, el presente institucional y el horizonte natural-mitico coexisten sin

friccion visible.

Los volcanes Popocatépetl e Iztaccihuatl, lejos de ser meros accidentes geogréaficos,
funcionan como geosimbolos que condensan mitologia prehispanica, apropiaciones
romanticas del siglo XIX y resignificaciones nacionalistas del siglo XX. Actiian como
horizonte mitico que enmarca la capital y la legitima como centro territorial. En los
términos de Benedict Anderson, esta operacion contribuye a materializar la
comunidad imaginada: historia y paisaje se funden en una imagen donde la nacién
parece natural, continua y anclada en su capital. Desde la perspectiva de Maurice
Halbwachs, el patrimonio representado puede entenderse como imagen espacial de
la memoria colectiva. Los edificios virreinales, la bandera nacional y el paisaje
volcanico estabilizan el pasado en el presente urbano. El espacio deja de ser soporte
fisico y se convierte en escenario de continuidad historica; la memoria se

territorializa.

La portada instituye asi visualmente a la Ciudad de México como sintesis de la
nacion. Esta operacidon no es inocente: fija una centralidad que reproduce, en el
plano iconogréafico, el centralismo politico e historiografico del Estado mexicano. La
ciudad deviene metonimia del pais, el centro historico se convierte en centro

nacional y la metrépoli se presenta como totalidad.

#Kevin Lynch, La imagen de la ciudad, trad. Enrique Luis Revol (Barcelona: Gustavo Gili, 1979), 78.
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2.3 Portadas de Historia

Finalmente, en cuarto, quinto y sexto grados se implementaron libros especializados
de Historia de México, Historia Universal e Historia de México respectivamente,
correspondiendo a la transiciéon hacia la etapa de operaciones formales (11 afios en
adelante) donde los preadolescentes pueden desarrollar pensamiento abstracto y
realizar razonamientos logicos complejos. Esta gradaciéon no constituye una simple
organizaciéon pedagogica, sino una estrategia de construccion identitaria que se
complejiza progresivamente. En este sentido vale la pena sefialar que la ensefianza de
la historia en la infancia nunca es neutral: responde a la necesidad de los Estados de
producir una visién cohesionada del pasado que garantice la continuidad de su

proyecto nacional.®3

Las portadas de los libros de Historia de cuarto, quinto y sexto grados
despliegan un programa iconografico coherente: Miguel Hidalgo, Benito Juarez y
Francisco I. Madero aparecen como emblemas de tres momentos fundacionales
—Independencia, Republica y Revolucién—, organizando una secuencia narrativa de
la nacion. A través de esta disposicion, las portadas consolidan una identidad
colectiva, articulan el relato nacional y ejercen una persuasion visual que antecede y

orienta la lectura del texto.?4

¥Marc Ferro, Cémo se cuenta la historia a los nifios del mundo entero (México: Fondo de Cultura Econémica,
1993), 15-18.
#Ver: llustracion 2-13. Portadas de Historia 4to, 5to y 6to grado, generacion 19932007, CONALITEG.

32



Historia

Sexto grado

Ilustracion 2-12: Portadas de Historia 4.° grado (Hidalgo / Orozco), 5.° grado (Juarez) y 6.°
grado (Madero / O'Gorman). Generacién 1993—2007, CONALITEG.

Una de las funciones maés significativas de las imagenes de héroes historicos es
la creacién de un ethos colectivo. Al presentar a figuras emblematicas que simbolizan
virtudes como el progreso, la justicia y la unidad, las portadas buscan legitimar su
papel en la historia nacional. Héroes como Hidalgo y Juarez no son solo personajes
del pasado; su representacion visual invita a los estudiantes a identificarse emocional
y moralmente con los valores que encarnan. Esta identificaciéon es fundamental para
cultivar un sentido de pertenencia y orgullo nacional, convirtiendo a estos héroes en

referentes morales para las nuevas generaciones.

Las portadas de los libros de Historia comparten el uso de murales que
ofrecen interpretaciones historiograficas sobre acontecimientos relevantes de la
Historia de México. Su seleccion, alineada inicialmente con el uso de imagenes como
recurso didactico, busca introducir el tema del libro y ejemplificar el enfoque con el
que se abordan los eventos historicos. Sin embargo, en algunos casos, estas
elecciones parecen responder mas a las necesidades de legitimacion politica del pais
frente al extranjero que a objetivos educativos claros, como ocurre con el libro de
quinto grado, dedicado a Historia Universal donde la portada de Benito Juarez ante

la intervencién francesa, evento ocurrido entre 1862 y 1867, poco tiene que ver con el
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contenido del libro enfocado en Historia Universal cuyos contenidos concluyen con

la "Leccion 15: Europa en el siglo XVIII".

La portada del libro de cuarto grado utiliza un fragmento del mural El padre
Hidalgo de José Clemente Orozco, ubicado en el techo sobre las escaleras del Palacio
de Gobierno en Guadalajara, Jalisco. En esta representacion, Miguel Hidalgo aparece
como el protagonista central, destacado por su pose dindmica y decidida. Su figura,
enmarcada por un fondo verde militar, lo muestra con el pufio izquierdo levantado y
una antorcha en la mano derecha, en un gesto simbolico que evoca el inicio de la

lucha armada por la independencia de México.

La composicion enfatiza no solo su liderazgo en la independencia, sino
también su conexi6on con otras luchas sociales, como las obreras y campesinas,
representadas en las escenas circundantes del mural. Este uso simbdlico y visual
posiciona a Hidalgo como un guia y catalizador del cambio, reforzando su lugar en el
imaginario colectivo como un héroe nacional y eje de continuidad en las narrativas

de lucha por la justicia y la transformacion social.

Ilustracion 2-13: Contraste entre la portada de Historia 4.° grado y el mural El padre Hidalgo de

José Clemente Orozco, Palacio de Gobierno, Guadalajara / Hospicio Cabanas.
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La figura central aparece recortada y seccionada para funcionar como portada
del libro, una operacién editorial que, si bien enfatiza el protagonismo de Miguel
Hidalgo, limita la lectura integral del mural. En la composicion original de José
Clemente Orozco, Hidalgo no actiia como héroe tutelar aislado, sino como un agente
inmerso en un campo de tensiones histdricas. A ambos costados y en la zona inferior
del mural se despliega un conjunto de escenas que remiten a conflictos politicos y
sociales contemporaneos a Orozco: cuerpos caidos, multitudes en combate y una

atmosfera de violencia colectiva que desborda el relato independentista.

Particularmente significativa es la presencia de las banderas rojas bajo la
antorcha que empuia el cura: una masa popular enardecida que avanza entre llamas,
lo que sugiere una lectura critica de la revoluciébn como proceso ambivalente,
marcado tanto por la emancipacién como por la destruccion. El recorte de la imagen,
al privilegiar el gesto monumental de Hidalgo, atentia esta dimension conflictiva y
reconfigura el mural en clave de simbolo nacional univoco, desplazando la

complejidad politica y la critica social que estructuran la obra en su totalidad.

Asimismo, la obra, al formar parte de un espacio arquitectonico especifico,
condiciona la visibilidad y la interaccion que el artista buscoé establecer con el
espectador. Uno de los componentes centrales para su interpretacion es,
precisamente, la alteracion del espacio: el mural fue concebido para ser
experimentado desde el desplazamiento ascendente por la escalera, de modo que la
figura de Hidalgo se impone gradualmente al observador, mientras que las escenas
de violencia y conflicto que la rodean emergen de manera fragmentaria y progresiva.
Este recorrido activa un dinamismo visual que articula la gesta independentista con
las luchas armadas modernas, estableciendo una lectura critica de la historia como
proceso conflictivo y no lineal. Sin embargo, al ser recortada y trasladada a la portada
del libro, la obra pierde esta dimension espacial y performativa: la interaccion
corporal con el mural se sustituye por una contemplacién frontal y estatica, que
privilegia la monumentalidad de Hidalgo y atenta la complejidad politica del
conjunto. De este modo, la alteracion del espacio original no solo modifica la
experiencia estética, sino que reorienta el sentido historico de la imagen para

adecuarla a los fines pedagdgicos y politicos de su nuevo contexto de circulacion.s

% La interpretaciéon del mural puede ser debatida, pero como referente de ello se toma la siguiente tesis: Renato
Gonzalez Mello, La mdquina de pintar. Rivera, Orozeo y la invencion de un lenguaje (tesis de doctorado en Historia del Arte,
Universidad Nacional Auténoma de México, Ciudad de México).



N7 106 RCHTOR00S estaban vanos miemy reDeton. Oe nmedlatn €0 B MAIrUGAIR CH
DIOS Gl aVATTAMENLO B¢ 1 Crond Oe Méxs dominge 16 de septiembre, MONGS MANGS
€Oy # virrey mismo. LOCH s Campanas Ce @ giesa B33 rEUN 3 8

Qente. Les recorse 1as Inpustcas que siren v

otros oe v
Pistums aninions. 108 metieron 3 i carcer MCIIGO ¥ Adenoe Mieantaron @ fcna 0 &

La conspiracion de
Queretaro eoramos
cace 9o &1 Gritn 0 Do
Miereras tnto. segun s res. pero ess masrugass
ceds en ctro: paes his
CENCETErCINTS, MPUNTs E2 1810, Widaige tens encrenta y
criomos comenzaron 3 e simn. Holbea sacids

reunirse en secreto para
Olanear como cambiar o

1910, MiGus Dominguer
COMegItor wna cikse de

JuBz) 96 Querstaro, v su
©5p0%a, Josets ONIlz de

Miguel Hidalgo, en
Uniformes Civiles y Militares, B
Claudio Linati 1828.

131 Antan cambien ats
Migues Hidago y Costils,
1 parroco oe Dolores

De este modo, el recorte de la obra para la portada supone una adecuacién de
la imagen para el nuevo fin politico al que se ancla dentro del libro de historia. La
figura de un Hidalgo heroico, como "Padre de la Patria", es constantemente repetida.
En el libro de cuarto grado, la Independencia y su consumacién son abordadas en la
Leccidon 10: "El grito de Dolores". En este punto, la representacion de Hidalgo
adquiere dos dimensiones. Por un lado, la portada de la leccion presenta como
imagen principal el retrato del héroe, desde la interpretacién de 1905 del pintor

Antonio Fabrés.

LECCION 10

£l Grito de Dolores

Antonio Fabrés, Retrato de Miguel Hidalgo, 1904, Oleo sobre tela.
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A diferencia de otras representaciones, el retrato de Fabrés cumple la funcion
de condensar visualmente la unidad de la lucha independentista a partir de la figura
heroica de Miguel Hidalgo, articulando su liderazgo no solo desde la accion politica,
sino también desde un dispositivo simbdlico de caracter religioso y cultural: el
estandarte de la Virgen de Guadalupe. Esta imagen, histéricamente asociada a la
unificacion de sectores criollos e indigenas, opera en la composicion como un
emblema visual que legitima la causa insurgente y la inscribe en un horizonte de

identidad colectiva.

Ambas imégenes articulan asi una retorica visual que vincula el retrato de
Hidalgo con elementos dinamicos y performativos asociados al momento del Grito de
Dolores, entendido no solo como un episodio histérico, sino como una efeméride
ritualizada. A través de esta asociacion, la representacion desplaza el énfasis del
conflicto y la complejidad del proceso independentista hacia una lectura celebratoria
y cohesionadora, en la que el héroe funciona como mediador entre el pasado
fundacional y su reactualizaciéon simbolica en el presente escolar,® pues se senala

que:

En el momento culminante, alguna autoridad aparece ante la
multitud. Recuerda a los héroes que hicieron de México una naciéon
independiente y soberana (que se gobierna por ella misma), lanza
vivas en su honor, hace ondear la Bandera Nacional, y una cascada

de fuegos de artificio cubre los cielos de México.%

El relato de acontecimientos como efeméride a conmemorar lo encontramos
presente en el libro de 4to grado y 6to grado cuyas palabras no hacen casi ninguna
variacion. Asimismo, el relato concentra el estallido de la guerra armada en las
acciones de Miguel Hidalgo en cuanto.®® Posteriormente, la narracion se centra en
describir a solo dos actores del movimiento independentista: Miguel Hidalgo y José
Maria Morelos, misma que solo abarca lo ocurrido en 1810 y 1811. Resalta la
elaboracion de documentos como una via de organizacién para la nacién.®

Posteriormente, la narracion se centra en describir a solo dos actores del movimiento

#Reiterando el conocimiento y narrativa planteado desde el Libro Integrado de 1ro y 2do grado antes mencionados.
¥7 Historia cuarto grado, p. 85

%Histotia cuarto grado (Ciudad de México: CONALITEG), 85.

%Histotia cuarto grado (Ciudad de México: CONALITEG), 92.
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independentista Miguel Hidalgo y José Maria Morelos, misma que solo abarca lo
ocurrido en 1810 y 1811. Resalta la elaboraciéon de documentos como una via de
organizacion para la naciéon y condena aquella destruccion a ciudades “La tropa tomo
el edificio, matd a sus ocupantes y saque6 la ciudad, sin que Hidalgo ni Allende

pudieran evitarlo”.°

UNIDAD 10

LA LUCHA
POR LA
INDEPENDENCIA

El libro de Entidad Federativa de 3er grado en la Leccion en torno a la Independencia de México. Podemos observar las paginas del libro de Coahuila, Puebla,
Aguascalientes, Distrito Federal, Colima, Oaxaca. En su mayoria es reproducido el Mural de Juan 0°Gorman, El grito de Dolores, Fresco en el Castillo de Chapultepec.

Iustracion 2-14: El libro de Entidad Federativa de 3er grado en la Leccion en torno a la

Independencia de México. Paginas de los libros de Coahuila, Puebla, Aguascalientes, Distrito

* Historia, cuarto grado, 92.

38



g Seccion utilizada
en los libros de
M cntidad federativa
de la SEP

Iustracion 2-15: Juan O'Gorman, Mural Retablo de la Independencia, 1960 — seccion utilizada en
los libros de Entidad Federativa de la SEP. Castillo de Chapultepec, Ciudad de México.

La construccion de Hidalgo como mito y simbolo visual de la independencia
desempefia un papel central en la articulacion de la identidad nacional. Aunque no
existen retratos realizados durante su vida, las representaciones posteriores se
elaboraron a partir de testimonios de época que lo describian con la cabeza calva,
largas canas y una expresion de fervor que sus contemporaneos asociaban a
determinacion y liderazgo. A finales del siglo XIX, en un contexto mas nacionalista,
su representacion comenzo6 a consolidarse como un simbolo moral del nuevo Estado
mexicano. Un ejemplo notable es el cuadro de Joaquin Ramirez, que lo muestra con
levita y corbata negra, acompanado de elementos simbolicos como una imagen de la
Virgen de Guadalupe y un escritorio. Estas caracteristicas visuales, junto con las
narrativas que lo presentan como catalizador de la lucha emancipadora, han

cimentado su lugar en el imaginario colectivo como un héroe civico e historico.”

Sin embargo, tanto la portada del libro como las imagenes interiores que
representan a Hidalgo responden a necesidades politicas especificas, unificAindose en
el objetivo de identificarlo como figura central en la historia nacional y reafirmarlo

como el "Padre de la Patria". Este proceso es particularmente visible en la constante

"Natalia Vargas Escobar, "La historia de México en los libros de texto gratuito: evidencia de las transformaciones en los modelos
de integracién nacional," Revista Mexicana de Investigacion Educativa 16, no. 49 (abril-junio 2011): 489-523.
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repeticion de su figura en materiales educativos, desde el Libro Integrado de primer

y segundo grado hasta los Libros de Entidad Federativa.

La iconografia historica que aparece en los LTG no surge de manera aislada,
sino que forma parte de una genealogia visual mas amplia que puede rastrearse hasta
la gréfica historica del siglo XIX. A través de la litografia, la pintura historica y la
ilustracion editorial se fijaron modelos iconograficos de los episodios fundacionales
de la nacion —como el Grito de Dolores o la figura heroica de Hidalgo— que
posteriormente fueron retomados por los dispositivos culturales del Estado en el
siglo XX, entre ellos la educacion publica, el ritual civico y la produccion visual
institucional. En este sentido, los libros de texto gratuitos actualizan una tradiciéon
iconografica previamente consolidada, reorganizdndola dentro de un marco

pedagogico que busca reforzar la memoria histoérica y la identidad nacional.

La pintura historica académica, la consolidacion del imaginario visual de la
nacién mexicana durante el siglo XIX se apoyo en la circulacién masiva de imagenes
impresas. Las litografias, los albumes ilustrados y la prensa politica constituyeron
espacios fundamentales para difundir representaciones de héroes nacionales y
episodios fundacionales, contribuyendo a fijar una iconografia histérica que
posteriormente seria retomada en manuales escolares y materiales pedagogicos.
Estos medios permiten reproducir y distribuir imagenes de manera seriada,
transformando escenas historicas en repertorios visuales facilmente reconocibles

para amplios sectores de la poblacion.

Entre los ejemplos mas significativos se encuentran los 4lbumes patriéticos
ilustrados, como México y sus alrededores (1855—-1856), realizado por el litégrafo
Casimiro Castro junto con otros artistas del taller de Decaen. Este tipo de
publicaciones reunia series de litografias que representaban paisajes, monumentos y
escenas historicas vinculadas a la construccidon del imaginario nacional. En estas
colecciones aparecian representaciones de héroes y acontecimientos histéricos
—como Miguel Hidalgo proclamando la insurgencia en Dolores, José Maria Morelos
como lider del movimiento insurgente o Guadalupe Victoria como simbolo de la
republica naciente— que circularon ampliamente en albumes, calendarios civicos y
folletos de caracter pedagogico. A través de estas imagenes seriadas se configuré un
repertorio iconografico que contribuyé a fijar visualmente los episodios considerados

fundacionales de la nacién mexicana.
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De manera paralela, la prensa ilustrada del siglo XIX desempeii6 un papel
importante en la difusiéon de imégenes historicas y en la construccion de figuras
heroicas contemporaneas. Periodicos liberales como El Monitor Republicano o La
Orquesta incorporaron grabados y suplementos ilustrados en los que se
representaban episodios politicos recientes y personajes destacados del proyecto
liberal. Durante las décadas de 1840 a 1860, estas publicaciones difundieron
imagenes que exaltaban a figuras como Benito Juarez en su papel de reformador o a
Ignacio Zaragoza tras la victoria mexicana en la Batalla del 5 de mayo de 1862,
integrando estos acontecimientos al repertorio visual de la historia nacional. Estas
representaciones no solo informaban sobre sucesos politicos, sino que contribuian a
consolidar una iconografia patriotica que reforzaba la identificaciéon entre héroes,

acontecimientos historicos y proyecto nacional.

La circulacion de estas imagenes impresas permiti6 que determinadas
composiciones visuales se estabilizaran como modelos iconograficos. Escenas como
el Grito de Dolores, Morelos dirigiendo la insurgencia o los lideres liberales como
defensores de la nacion fueron reproducidas reiteradamente en grabados, litografias
y publicaciones populares, configurando una auténtica galeria visual de la historia
mexicana. Como han senalado diversos estudios sobre cultura visual decimononica,
estas imagenes funcionaron como dispositivos de memoria historica que permitieron
traducir el relato historiografico de la naciéon en representaciones visuales accesibles

y facilmente reconocibles por la poblacion.

En este sentido, las ilustraciones presentes en los libros de texto gratuitos
pueden entenderse como una etapa posterior dentro de esta genealogia visual.
Muchas de las composiciones que aparecen en estos materiales escolares retoman
esquemas iconograficos previamente consolidados en la pintura histérica, en los
albumes litograficos y en la prensa ilustrada del siglo XIX. La centralidad del héroe
en la escena, la dramatizacion del acontecimiento historico y la presencia de
simbolos patridticos constituyen elementos visuales heredados de esta tradicion
iconografica, que son simplificados y adaptados en el contexto de los materiales

pedagogicos destinados a la ensefianza de la historia nacional.

Estas representaciones no permanecieron circunscritas a su contexto de
produccién original, sino que fueron retomadas, reinterpretadas y reproducidas por

diversos dispositivos institucionales —entre ellos la educacion publica, el calendario
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civico, los monumentos y la produccion cultural estatal— que contribuyeron a
consolidar dichos modelos iconograficos como referentes visuales del relato nacional.
En este sentido, los libros de texto gratuitos publicados a partir de 1993 no
introducen una iconografia completamente nueva, sino que reorganizan y actualizan
una tradicion visual previamente establecida, incorporandola a un dispositivo
pedagogico orientado a la ensefianza de la historia. Desde esta perspectiva, las
imagenes presentes en los LTG pueden entenderse como parte de una genealogia
visual de la nacién, en la cual determinados personajes, espacios y episodios
histéricos se estabilizan a través de su reiteracion en distintos soportes culturales,
configurando formas especificas de visualizar y recordar el pasado dentro del marco

de la educacidn civica y la construccion de la identidad nacional.

Es importante mencionar que la representacion de Hidalgo en esta generacion
funciona como un referente de la consolidacion de México como Nacién y que
recurre a esta visualizaciéon de un personaje dinamico y en pie de lucha, como se
muestra en los diversos libros de Entidad Federativa donde vemos la constante
presencia del cura, desde la representacion del mural Retablo de la Independencia de
Juan O'Gorman de 1960, quien retoma una figura consolidada del personaje y lo

incorpora mediante la interpretacion de guia y héroe de la patria.

En el libro de quinto grado, debido a la naturaleza de su contenido, no se
aborda el tema de la Independencia de México. Por ello, no se trabaja en la
construccion ni reafirmacion de la figura de Miguel Hidalgo. En contraste, el libro de
sexto grado dedica su primera leccion al personaje, utilizando como portada la
pintura de Antonio Fabrés, donde aparece Hidalgo enarbolando el estandarte de la
Virgen de Guadalupe. Esta eleccion visual refuerza el lenguaje iconografico ya

consolidado de Hidalgo como "Padre de la Patria".

En este caso, la ensefianza se articula a partir de la repeticion simbolica, que
reactualiza actos fundacionales —como la proclamacién de la independencia
mediante el estandarte guadalupano— no tanto para reconstruir el acontecimiento
histérico en su complejidad, sino para fijarlo como referente identitario. Esta
representacion opera, en términos de Pierre Nora, como un lugar de la memoria, es
decir, como una cristalizacién simbdlica producida alli donde la memoria viva ha

sido sustituida por mecanismos institucionales de conservacién y transmision.®?

’Pierre Nora, Entre memoria e historia: la problematica de los lugares (Madrid: Trotta, 1998).
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La portada del libro de quinto grado no puede analizarse en funcion exclusiva
del contenido tematico del volumen. Aunque el programa aborda Historia Universal
desde el surgimiento del hombre hasta mediados del siglo XVIII, la imagen
seleccionada —Benito Juarez sosteniendo la bandera nacional durante Ila
Intervencién Francesa— no tiene por objeto ilustrar ese contenido. Su logica es de
otro orden: forma parte de una secuencia visual que organiza la historia de México a

través de las portadas de los tres grados superiores.

Judrez simbolo de la Republica contra la intervencion francesa (1972)
Acrilico sobre paneles de resina sintética
Salon de Carruajes Historicos del Castillo de Chapultepec de la CDMX

Tlustracion 2-16: Izquierda: paginas de libros de Entidad Federativa sobre Reforma e
Intervencién Francesa. Derecha: Juarez simbolo de la Repuiblica contra la intervencion francesa
(1972), acrilico sobre paneles de resina sintética. Salon de Carruajes Historicos, Castillo de
Chapultepec, CDMX.

En cuarto grado aparece Miguel Hidalgo, asociado al inicio del proceso
independentista; en quinto, Benito Juarez, vinculado a la consolidaciéon republicana
frente a la intervencion extranjera; en sexto, Francisco I. Madero, figura de la
transicion revolucionaria hacia la modernidad politica. Leidas en conjunto, las tres
portadas configuran una cronologia condensada de la historia nacional que va del

siglo XIX a principios del XX. La imagen de cada volumen no se adecua al contenido
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disciplinar del libro que cubre, sino que sostiene una narrativa paralela que

acompaiia la progresion escolar con independencia del temario.

La portada cumple asi una funcion estructural dentro del sistema iconografico
del LTG: introduce al alumno en una historia nacional teleoldgica que avanza de la
Independencia a la Reforma y de la Reforma a la Revolucion. El libro de quinto grado
ocupa en esa secuencia el momento intermedio de consolidacion estatal. La imagen
de Juarez no explica el manual; sostiene la continuidad de la serie. Esto supone la
coexistencia de dos planos discursivos diferenciados. El plano curricular organiza el
conocimiento historico segun criterios disciplinares: periodos, escalas, competencias.
El plano simboélico mantiene una narrativa nacional que no se interrumpe, aunque el
contenido se desplace hacia el ambito universal. Ambos planos operan
simultaneamente sin que el segundo quede subordinado al primero; la coherencia
del LTG no reside en la correspondencia entre portada y temario, sino en la

articulacion entre portada y serie.

La eleccion de Juarez dentro de esa serie no es arbitraria. Su figura ocupa un
lugar consolidado en la cultura politica mexicana como simbolo de legalidad
republicana, soberania nacional y resistencia frente a la intervencion extranjera.
Como ha mostrado Rebeca Villalobos Alvarez, la imagen de Juéarez fue
progresivamente estilizada tras su muerte y convertida en emblema adaptable a
distintos proyectos estatales, desde el liberalismo porfiriano hasta el nacionalismo
posrevolucionario.” Esa sedimentacion simbolica previa explica su eficacia en el
espacio escolar: no requiere contextualizacion tematica para operar como referente

moral y politico reconocible.

Esta plasticidad simbolica pone de relieve uno de los ejes centrales del
discurso nacionalista mexicano: la centralidad del mestizaje como principio de
cohesion nacional. Juarez, en tanto figura de origen indigena que accede al poder
politico y encarna el proyecto republicano, es presentado como modelo de
integracion y unidad nacional. Sin embargo, esta representacién tiende a operar de
manera selectiva, pues al privilegiar una narrativa integradora, atentia o silencia
otras experiencias de diversidad cultural, conflicto y resistencia que también forman

parte de la historia nacional.*

“Rebeca Villalobos Alvarez, El culto a Judrez. La construccion retérica del héroe (1872-1976) (México: Grano de Sal / UNAM,
2020), 100-150.

“Rebeca Villalobos Alvarez, Fl culto a Juarez: Ta construccion retérica del Héroe (1872—1976) (México: Grano de Sal, 2020),
168.
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De esta manera, la reiteracion de la violencia fundacional en las lecciones
sobre conquista y colonizacién no queda aislada: se integra en una lectura progresiva
de la historia donde el Estado republicano aparece como culminacién de una larga
secuencia de conflictos externos. La portada de Juarez, leida en relacion con el
contenido del libro y con la serie completa de portadas, confirma que el LTG organiza
la historia no solo como acumulacion de hechos, sino como trayectoria hacia la

soberania nacional.

En este contexto, la inclusion de Juarez en la portada, aun cuando no
corresponde cronologicamente con los contenidos del libro, opera como un recurso
discursivo orientado a legitimar un ideal de resistencia nacional frente a la opresion
extranjera. Su representacion, emergiendo con la bandera mexicana en un escenario
de confrontacion, refuerza su construcciéon simbédlica como emblema de la soberania
nacional. Este papel ha sido elaborado y analizado como parte de un proceso de
mitificacion histérica, en el que su figura desborda su contexto especifico para

convertirse en un referente central del mito fundacional de la nacion mexicana.

Ademas de legitimar acciones politicas contemporaneas y reforzar el
nacionalismo, la representacion de Juarez en los LTGH conecta de manera indirecta
las narrativas de resistencia en distintos periodos historicos. En el caso especifico de
los libros de texto gratuitos, su figura refuerza imagenes y discursos previamente
consolidados, como los que se encuentran en el Libro Integrado de primero y
segundo grado o en los libros de Entidad Federativa. En estos materiales, Juarez
aparece en collages de efemérides y en diversas lecciones, construyendo una
continuidad simbolica a través de la reiteracion de su iconografia y los valores

asociados a su legado.

Esta representacion no solo se inscribe en una construccion retorica
consolidada a lo largo del tiempo, sino que opera también como un puente narrativo
que vincula las luchas historicas por la independencia, la Reforma y la resistencia
nacional en un mismo horizonte simbdlico. A través de esta operacion, la figura de
Juarez permite articular una lectura continua del pasado nacional, en la que distintos
momentos historicos convergen en la formacién de una identidad colectiva
sustentada en ideales de justicia, igualdad y autodeterminacién. De este modo,

Juarez se configura como un emblema transhistorico, cuya imagen se adapta con



facilidad a distintos contextos pedagogicos y discursivos, méas alla de su estricta

localizacidén historica.

El liberal
Benito Judrez

Por su forma de pensar y actuar, Juire: 1us perseguido por o prosidenta consarvador
Antonio Lépaz de Santa Anna. En 1353 fus hecho prisionero en Pusbla y enviado fuers del
pais.

ta, of cunl buscaba quitar del poder al ganeral

LY e alt]

Leccion “"Reforma e Intervencidon Francesa” de — SRR T

Libro de Entidad Federativa, Historia y e S e | | 2T
Geografia, Baja California Sur. pg. 118-119

con esconas

Leccién “El liberal Benito Juarez” de Libro de
Entidad Federativa, Historia y Geografia,
Puebla. pg. 121

Juarez simbolo de la Republica contra la intervencion francesa (1972)
Acrilico sobre paneles de resina sintética
Saldn de Carruajes Historicos del Castillo de Chapultepec de la CDMX

Esta operacion selectiva adquiere una dimensién institucional especifica en

los libros de texto: al privilegiar ciertas narrativas en detrimento de otras, la portada
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no solo busca suscitar orgullo e identificacién colectiva, sino que evidencia las
tensiones inherentes a la construccion de una memoria historica oficial. Desde esta
perspectiva, la aparente contradiccidon entre la imagen de portada y la secuencia
cronolbégica de los contenidos del libro puede interpretarse como una operacion
discursiva deliberada. Mas que un desajuste, esta eleccion visual establece un punto
de entrada simbolico que vincula al lector con una figura capaz de condensar valores

centrales del imaginario republicano mexicano.

En este sentido, la portada no organiza el contenido en términos cronologicos,
sino que funciona como un dispositivo de orientaciéon interpretativa que anticipa el
marco desde el cual debe leerse el relato histérico. Asi, la imagen opera como un
anclaje simbolico que articula pasado y presente, permitiendo que una figura como
Benito Juarez active una lectura del pasado basada en principios de legitimidad,

soberania y resistencia.

En consecuencia, las portadas no cumplen una funcién meramente decorativa,
sino que actiian como herramientas pedagogicas y politicas orientadas a modelar la
percepcion historica de los estudiantes. A través de la seleccion y jerarquizacion de
ciertas figuras e imagenes, se promueve una narrativa nacional especifica que
trasciende los limites cronolégicos del contenido abordado, organizando la lectura

del pasado en funcion de valores previamente establecidos.

En este marco, la inclusion de imagenes como el biombo de la conquista
—recortado y centrado en la figura del conquistador— o la lamina 41 del Lienzo de
Tlaxcala permite identificar un patron visual en la representacion del contacto: la
reiteracion de escenas de confrontacién que enfatizan la violencia como momento
fundacional. Estas imagenes forman parte de un repertorio iconografico estabilizado
mediante su circulacion en distintos soportes: litografias decimonoénicas, murales
posrevolucionarios, ephemera patridtica y materiales escolares. La figura de Juarez
atraviesa estos registros sin perder su nicleo simbélico —la vestimenta austera, la
mirada estoica, el gesto de contencion—, en la medida en que cada instancia de
circulaciéon reactualiza los mismos atributos: laicismo, soberania e integridad frente
al invasor. Desde las litografias de México y sus alrededores (1855—1856) hasta los
murales de Rivera en Palacio Nacional y su posterior incorporacion a los LTG, la
imagen de Juarez tiende a mantener una relativa estabilidad simbdlica que orienta su

lectura mas alla del soporte especifico.

47



Al incorporarse como portada del libro de quinto grado, el LTG activa este
repertorio y establece una analogia estructural entre momentos histéricos distantes:
la Conquista como episodio fundacional violento y la Reforma como segunda
fundacion laica de la nacion. Ambos quedan enlazados bajo una misma logica
narrativa —la defensa de la soberania frente a una amenaza exterior— que desborda
la temporalidad especifica del contenido escolar. En este sentido, la portada no
remite Gnicamente a Juarez en 1867, sino que lo configura como condensaciéon del
relato nacional, disponible para su reconocimiento afectivo antes que para su

comprension historica.

tetscohco.

Lienzo de Tlaxcala, Luis Manuel Vazquez Morales (editor),
Lamina 41. Tescohco, Sociedad de Historia, Educacion y
Cultura de Tlaxcala A.C. 2019.

Reverso, Biombo de la
Conquista. D.R. ©
Museo Franz Mayer.
Foto: D.R. ©Jorge Vértiz,
en Artes de México,
nimero 1, México, 1988.

Tlustracion 2-18: Libro Historia quinto grado (La conquista de América) — Lienzo de
Tlaxcala, lamina 41 (ed. Luis Manuel Vazquez Morales, Tlaxcala, 2019) — Reverso del Biombo de la

Conquista, Museo Franz Mayer (foto: Jorge Vértiz, Artes de México, num. 1, 1988)

De este modo, la relacién entre estas imagenes no es cronolbgica, sino
tipologica y simbdlica. La interaccién entre lo nacional y lo extranjero —presente
tanto en las escenas de la Conquista como en la representacion de Juarez— se
configura como un motivo recurrente que organiza la narrativa visual del libro. En el
caso de Juarez, la escena adquiere un caracter solemne que enfatiza su papel como

figura de resistencia, proyectandolo como garante de la integridad nacional frente a
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la intervencién extranjera. Asi, la portada no ilustra un episodio especifico, sino que
sintetiza una forma de interpretar la historia, en la cual la defensa de la nacién se
presenta como un principio estructurante que atraviesa distintos momentos

historicos.

Ademas, la manera en que se representa a este personaje ilustra una
caracteristica esencial en la construccion del héroe segin la perspectiva
posrevolucionaria: se le ve como un defensor de su nacion, una figura que lucha por
su gente y sus ideales. Su prominencia en la obra, ocupando una gran parte del
espacio visual y sobresaliendo sobre la escena de batalla que se despliega en el fondo,
lo posiciona no solo como el arquitecto de una proeza significativa sino también
como un emblema de la resistencia nacional contra el enemigo extranjero. Esta
representacion potencia su figura hasta convertirla en un simbolo de la lucha y la

defensa de la identidad nacional.

En el libro de 4to grado la figura de Juarez aparece en multiples ocasiones no

solo en el esfuerzo por la expulsion de las invasiones francesas, sino como la
consolidacion de un marco legal a partir de sus pensamientos, pues las imagenes de
Juarez son acompanadas con los recuadros en tonos amarillos que muestran
documentos con los que se refuerzan las afirmaciones que se hacen en cada leccion.
El libro destaca un personaje que se asocia estrechamente con documentos

histéricos, subrayando la importancia de las fuentes escritas como herramientas que
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confieren autenticidad a los eventos y que validan la figura del personaje. Sin
embargo, al final de la gestiéon de Benito Juarez y Lerdo de Tejada se marca el

proyecto como inconcluso, pero con bases legales y proyectos a futuro:

En realidad, el gobierno de Juarez logré que la Reptiblica no
desapareciera nunca. Con su triunfo, y gracias al respeto que su
gobierno tuvo por la Constitucion y por las leyes, se consolido el

Estado mexicano y disminuyé el desorden politico. (...) sabian que
el pais necesitaba rehacer la agricultura y la industria, construir
ferrocarriles y poblar vastas extensiones donde no vivia nadie.
Pero sus planes no pudieron realizarse debido a que no tenian

dinero.%

Por ultimo, la portada del libro de Historia de sexto grado incorpora un
fragmento del mural Sufragio efectivo, no reeleccion (1967-1968) de Juan
O'Gorman, concebido originalmente como un retablo histérico de gran formato para
el Museo Nacional de Historia, ubicado en el Castillo de Chapultepec. El recorte
seleccionado concentra la atencion en la figura de Francisco I. Madero, representado
montado en un caballo blanco y dispuesto en el eje central de la composicion, recurso

que refuerza su condicién de héroe-guia dentro del relato histérico escolar.9%97

En la obra original, la Marcha de la Lealtad de 1913 se presenta como un
acontecimiento coral: Madero avanza escoltado por los cadetes del Colegio Militar y
rodeado por una diversidad de actores sociales —campesinos, obreros, soldados y
civiles— que encarnan la pluralidad del cuerpo politico revolucionario. Las consignas
visibles, como "Sufragio efectivo, no reeleccion", asi como los estandartes y banderas,
articulan un discurso visual que remite tanto a las demandas populares como a la
defensa del orden constitucional frente al levantamiento encabezado por Bernardo
Reyes y Félix Diaz. Sin embargo, al ser adaptada como imagen de portada, la escena

pierde parte de esa densidad narrativa y relacional.

Historia

Sexto grado




Ilustracion 2-17: Portada de Historia sexto grado y Juan O'Gorman, Sufragio efectivo, no

reeleccion (1967—1968), Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec.

De este modo, el traslado de la obra desde el espacio museistico al libro de
texto implica una resignificacion pedagogica. La imagen deja de funcionar como una
reflexion histérica compleja sobre la Revolucion y se convierte en un dispositivo de
alfabetizacion visual orientado a fijar un modelo de lectura del pasado, en el que los
héroes nacionales —en este caso Madero— operan como ejes organizadores del

contenido historico.

El acontecimiento seleccionado por O'Gorman para este mural alude a un
momento profundamente dual de la historia nacional: si bien Madero aparece como
una figura victoriosa, respaldada por el pueblo al romper con la prolongada tradicion
porfirista, la Marcha de la Lealtad constituye, al mismo tiempo, la antesala de su
traicion y posterior asesinato. El pintor opté por enfatizar el caracter heroico del
personaje y la relevancia simbolica del acto, subrayando la dimension moral y

politica de su liderazgo. Al referirse a este mural, O'Gorman sefialaba:

Asti, no sélo representé una anécdota de la historia, sino que le di al
mural un contenido politico necesario para explicar con mas
exactitud al pueblo de México lo que significoé Madero y la traicion
de Huerta, que al convertirse en presidente de la Repiiblica fue el
gorila impuesto por los intereses antimexicanos,
antirrevolucionarios y extranjeros para seguir explotando

unicamente a nuestra patria.®®

Este mural empata completamente con las necesidades de revalorizacion
ideologica que plante6 el proyecto nacional de Salinas de Gortari en torno a la
Revolucion Mexicana, como un pasaje de democratizacion y modernizacion, pues
Madero suponia la ruptura con el porfiriato no solo por el contrataque militar, sino
por la disposicién de elaboracion de nuevos marcos legales como antesala de la
modernidad, inclusive dentro del contenido del libro la leccion 6 "La Revolucion

Mexicana" hace un énfasis significativo en la figura de Madero como héroe moral.

% Juan O'Gorman, Autobiografia (Cindad de México: DGE Ediciones | Pértiga, 2007), 50
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A lo largo de la lecciéon dedicada a la Revolucion Mexicana, la figura de
Francisco I. Madero es introducida en el relato como un personaje portador de
ensenanzas morales, particularmente en relaciéon con su compromiso con el pueblo
mexicano al incorporarse a la lucha armada. Asimismo, se subraya el caracter
democréatico de su elecciéon y la importancia del poder conferido al pueblo a través de

la capacidad de elegir a sus gobernantes, en contraste con el régimen porfirista.

El contraste de ambos personajes para resaltar su importancia parte de
valorarlos a partir de su apego a lo nacional y al marco legal y democratico, pues
senala:%

"Madero quiso vencer todas esas dificultades apegandose a la ley, aunque el

cambio fuera lento. Pero algunos de sus antiguos partidarios no tenian tanta

paciencia. Zapata se rebel6 contra él en Morelos veinte dias después de que
Madero ocupd la presidencia, y Pascual Orozco hizo lo mismo en Chihuahua."

Historia cuarto grado, p. 145

"Madero y su secretario particular’, 'C. Juarez', "Casasola Fot. Mex." NOTA:
En Ciudad Judrez, a los veintitn dias del mes de mayo de mil novecientos
once, reunidos en el edificio de la Aduana Fronteriza, los sefiores Lic. don
Francisco S. Carbajal, representante del Gobierno del Sr. general don Porfirio
Diaz; don Francisco Vazquez Gémez, don Francisco Madero y Lic. don José
Maria Pino Suarez, como representantes los Gltimos de la revolucién para
tratar sobre el modo de hacer cesar las hostilidades en todo el territorio
nacional. Ver: CASASOLA Zapata, Gustavo. Historia Gréfica de la Revolucion
Mexicana, Edit. Trillas, México 1992, Tomo 1, p. 297.

Francisco I. Madero es recibido
por multitudes a su llegada a
Cuernavaca, reprografia, Archivo
Casasola.

A lo largo de la leccion dedicada a la Revoluciéon Mexicana, la figura de
Francisco I. Madero es introducida en el relato como un personaje portador de
ensenanzas morales, particularmente en relaciéon con su compromiso con el pueblo

mexicano al incorporarse a la lucha armada. Asimismo, se subraya el caracter

“Historia cuarto grado (Ciudad de México: CONALITEG), 145.

52



democratico de su eleccion y la importancia del poder conferido al pueblo a través de
la capacidad de elegir a sus gobernantes, en contraste con el régimen porfirista. Por
ultimo, las fotografias seleccionadas refuerzan el caracter eminentemente “politico”
del personaje: en la primera imagen se presenta un recorte centrado inicamente en
la figura de Madero, sosteniendo documentos en las manos, lo que remite a su papel
como legislador y dirigente civil; en la segunda, una fotografia del Archivo Casasola
que registra su entrada a la ciudad de Cuernavaca, la escena se inscribe visualmente

en un contexto de derrota y desplazamiento de las fuerzas zapatistas.

El contraste de ambos personajes para resaltar su importancia parte de
valorarlos a partir de su apego a lo nacional y al marco legal y democratico pues

senala:

Madero quiso vencer todas esas dificultades apegandose a la ley, aunque
el cambio fuera lento. Pero algunos de sus antiguos partidarios no tenian
tanta paciencia. Zapata se rebel6 contra él en Morelos veinte dias después
de que Madero ocup¢ la presidencia, y Pascual Orozco hizo lo mismo en
Chihuahua,*®®

' Histotia cuarto grado, p. 145
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fuglaron en Veracruz. Pero finaimente el
talento militar de Obregdn se impuso al de
Vilia y lo derroto en la ciudad de Celaya. en
abril de 1915.

Carranza y Obregon triunfaron sobre
Villa y Zapata por su capacidad militar Pero
también porque sabian mejor que sus riva-
les lo que significaba la unigag nacional,
por encima de los enfrentamientos entre
caudillos. El nacionalismo v el apego a la ley

La constitucion de 1917

A finales de 1916, los revolucionarios se reu-
nieron en Querétaro para reformar la Cons-
titucion de 1857 Terminaron por redactar
una nueva, pues el México de entonces era
muy diferente al de tiempos de Judrez,
cuando se hizo la de 1857

La nueva Constitucion se promulgé el 5
de febrero de 1917 En ella se incluyeron
Ideas de todos 10s grupos revoluclonarios.
Se ratificaron las libertades y derechos de
ios ciudadanos, asl como los ideales demo-
craticos v federales de la de 1857 Se reco-
nocieron los derechos soclales, como el de
hueiga v el de organizacion de los trabaja-
dores; el derecho a la educacion y el dere-
<ho dé la nacién a regular la propiedad pri-
vada segun el interes de la comunidad.

El Articulo 3° de-
clara que la educacion
primaria debe ser obli-
gatoria y gratuita
Ademas, debe ser lai-
ca, ajena a toda doc-
trina religiosa. para
garantizar la libertad
de cultos.

El Articulo 27 decla-
ra que las riquezas del
sueio, subsuelo, aguas
¥ mares de México son
de (a nacion. Esta pue-
de ceder a particulares
el derecho de prople-
dad de la tierra y de la
el expiotacion del sub-
suelo. Y puede expro-
 plarias cuando conside-

“ re que es necesario.

El Articulo 123 establece que la duracion
del trabajo diario no debe ser de mas de
ocho horas (antes eran de doce a quince), y
que debe haber un dia de descanso obliga-
torio a la semana. Prohibe que ias mujeres y
1os nifios se ocupen de labores inadecuadas
para su sexo y su edad. Reconoce que (oS
trabajadores tienen derecho a formar sindl-

eran para Carranza los vaiores mas impor-
tantes.

#..mm.ﬁ..}
h-a.hlnunh mﬁ- )

Vs v 1919

catos (asoclaciones para defenderse) v a
hacer hueigas (suspender |as labores para

tan conflictos de trabajo). m"‘u@ﬁ“
La Constitucion de 1917 es Ia Que nos m& o i

rige. Muchas veces ha sido reformada, para ostablece o
adaptaria a las circunstanclas, que cambian e
con el tiempo, pero sus principios basicos
siguen normando Ia vida de México.

I
i

Cabe resaltar que en la interpretacion de esta generacién de libros tanto

Francisco Villa como Emiliano Zapata son vistos como personajes menores que, a
pesar de sus acciones como parte del descontento general del pueblo, no son tan
reconocidos por la falta de un proyecto politico en el marco legal,"** y se le da un
mayor peso a Madero por su caracter de martir al morir traicionado por personas de
su gabinete; posterior a ello el personaje que retoma esta importancia sera

Venustiano Carranza por su injerencia en la Constituciéon de 1917.

Carranza y Obregén triunfaron sobre Villa y Zapata por su capacidad
militar. Pero también porque sabian mejor que sus rivales lo que
significaba la unidad nacional, por encima de los enfrentamientos. El
nacionalismo y el apego a la ley eran para Carranza los valores mas

importantes. '**

El uso de la figura del héroe como martir de la democracia forma parte de una
estrategia politica mas amplia en la que la historia opera como mecanismo de

mitificacion y legitimacion del Estado-nacion. Esta logica adquiere una dimension de

" Historia sexto grado (Ciudad de México: CONALITEG, 1999), 69-70.
Pierre Bourdieu, "Espititu de Estado. Génesis del campo burocratico," en Razones practicas. Sobre la teorfa de la accién
(Barcelona: Anagrama, 1997).
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urgencia particular en 1994: ante el levantamiento del EZLN, la figura de Emiliano
Zapata —histéricamente asociada con la lucha agraria y la reivindicacion social— es
reapropiada por un movimiento insurgente que cuestiona la legitimidad del proyecto
estatal, lo que vuelve politicamente estratégico desplazar el énfasis hacia personajes
vinculados al orden institucional, la legalidad y la modernizacién, antes que a la
insurgencia o la ruptura revolucionaria. En ese contexto, los LTG funcionan como
instrumentos privilegiados de esa reorientacion: desde el primer grado, la seleccion
de figuras historicas y su tratamiento visual contribuyen a fijar un imaginario civico

en el que ciertas formas de la memoria nacional se naturalizan como evidentes.'*3

El uso publico de la historia, especialmente a través de los mecanismos
educativos implementados en los LTG, desempefia un papel crucial en la
legitimacion de los proyectos de naciéon. Desde el primer grado, estos materiales
didacticos se erigen como dispositivos fundamentales para la construccién de
narrativas identitarias. La alfabetizacion visual se convierte en una herramienta
esencial, permitiendo a los estudiantes reconocer a los personajes historicos que

seran protagonistas en la conformacion de su vision colectiva.

Es en el tercer grado donde se observa una consolidacién significativa de esta
construccion identitaria. Los libros dedicados a las entidades federativas refuerzan la
conexidn entre los personajes historicos y la historia local, contribuyendo asi a la
formacion de una identidad nacional arraigada en experiencias regionales. Este
proceso de consolidacion no es meramente educativo, sino que adquiere dimensiones

politicas al atribuir a estos personajes un sentido politico especifico.

Es en el dltimo nivel de la educaciéon primaria donde se observa el punto
culminante de esta estrategia. Aqui, la narrativa histoérica se entrelaza de manera mas
profunda con la ideologia politica del Estado-Nacion. La seleccién y el refuerzo de
ciertos personajes histéricos no solo cumplen propoésitos educativos, sino que
también estan disenados estratégicamente para asignarles un significado politico

particular, alinedndolos con los valores y objetivos del proyecto de nacion en curso.

En este contexto, los LTG se revelan como instrumentos centrales para la
formacion del pensamiento politico desde las etapas tempranas de la escolarizacion,

no tanto por la creacion de nuevas imagenes, sino por la seleccion, el montaje y la

'%Sebastian Pla, Ensefianza y usos publicos de la historia en México y Chile (Ciudad de México: UNAM, Instituto de
Investigaciones Histéricas, 2022).



recontextualizacion de imégenes historicas preexistentes. La relacion entre historia,
identidad nacional y politica se articula mediante una operaciéon editorial que
organiza textos e imagenes en constelaciones visuales especificas, orientando la

lectura del pasado hacia una interpretacion institucional de la nacion.

Este proceso no opera de manera abstracta, sino a través de criterios
editoriales cuidadosamente definidos, donde la eleccion de determinadas fotografias,
retratos oficiales o fragmentos de obras pictoricas responde a una logica de
legitimacion politica. Al ser integradas en el formato escolar, estas imagenes pierden
su autonomia original como documentos histéricos o artisticos y adquieren una
funcion pedagogica e ideologica, que ensefia no solo qué ocurrio, sino como debe ser

interpretado.

Los cambios més significativos identificados en estos libros se manifiestan,
precisamente, en la reinterpretacion visual y narrativa de los héroes historicos a
quienes se otorga protagonismo. La seleccion privilegia figuras cuya accion politica
se inscribe en la construccién de un Estado democratico desde el ambito legal e
institucional. Asi, José Maria Morelos es presentado a través de referencias a los
Sentimientos de la Nacion, enfatizando su papel como precursor del orden
constitucional; Benito Juarez aparece asociado a las Leyes de Reforma, subrayando
la consolidacion del Estado laico y de derecho; y Venustiano Carranza es
representado como garante del marco juridico moderno mediante la promulgaciéon

de la Constitucion de 1917.

Mas que una suma de imagenes aisladas, estas representaciones conforman
un montaje visual coherente, en el que los héroes aparecen despojados de
ambigliedades y conflictos, integrados en wuna narrativa progresiva de
institucionalizacion democratica. De este modo, el LTG no solo transmite
informacion historica, sino que produce una alfabetizacion visual orientada
politicamente, en la que los estudiantes aprenden a reconocer, valorar y legitimar un
modelo especifico de nacidn, articulado en torno a la legalidad, la representacion y el
orden constitucional. Este enfoque en figuras vinculadas a logros legislativos no solo
resalta su relevancia historica, sino que también refuerza una narrativa que presenta
la democracia como un eje central en la construccion del Estado mexicano. Al

hacerlo, el discurso educativo busca consolidar una identidad nacional que reconozca
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la importancia de los valores democraticos y su continuidad en el desarrollo historico

de la nacioén.
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CAPITULO III
El espacio y el sujeto de la nacidn: paisajes, patrimonio y

héroes

3.1 Efemérides y collages: visualidades del ritual civico y la memoria

nacional

Para el andlisis de efemérides es necesario establecer la distincién entre "patria" y
"nacion" la cual cobra relevancia en funcion del uso politico de las efemérides en el
libro. La "patria" se refiere al arraigo emocional y personal que una persona siente
hacia su tierra natal o lugar de origen, donde estas efemérides adquieren un
significado especial, ya que estan vinculadas a su historia y a su identidad individual.
En contraste, la "nacién" abarca una comunidad mas amplia y abstracta que
comparte una historia, cultura y objetos patrimoniales e historias que simbolizan la

union y la identidad colectiva.'**

Las efemérides presentadas en el Libro Integrado cumplen una doble funcion:
por un lado, operan en el plano patriético al promover un sentimiento de pertenencia
afectiva e individual al espacio social que se habita; por otro, actian en el plano
nacional al contribuir a la construccion de una identidad politica y cultural
compartida, articulada en torno a la idea de comunidad.'®®> En este sentido, las
efemérides no deben entenderse Gnicamente como recordatorios conmemorativos,
sino como dispositivos pedagogicos que participan en la formacion de marcos de
referencia simbdlicos desde los cuales las infancias comprenden la patria, la naciéon y

su lugar dentro de ellas.™*®

"Carolyn P. Boyd, "El debate sobre -la nacién- en los libros de texto de historia de Espafia, 1875-1936," en Usos
priblicos de la Historia, ed. Juan José Carreras y Carlos Forcadell (Prensa Universitaria de Zaragoza, 2003), 145-172.
'®Luis Maria Bandieri, "Patria, Nacion y Estado: et de quibusdam aliis," en Revista de la Facultad de Derecho y
Ciencias Sociales Vol. 37, No. 106 (Medellin, Colombia): 13-53.

"“Giorgio Agamben sefiala que los dispositivos se componen de mecanismos coercitivos desde lo discursivo y
propicia desde la emotividad el cambio de un gesto o comportamiento.



Mas que "moldear" de manera directa a los sujetos, estos dispositivos educan,
orientan y estructuran procesos de aprendizaje en los que se transmiten principios,
valores y nociones de pertenencia social. En tanto dispositivos, las efemérides
articulan un saber histérico con una dimension normativa, estableciendo una
relacion entre conocimiento y poder que no impone conductas de forma mecanica,
sino que propone modelos de identificacion, gestos civicos y actitudes valoradas

socialmente a partir del relato historico.

Desde esta perspectiva, uno de los efectos centrales del dispositivo es el
proceso de subjetivacion, entendido no como una imposicion cerrada, sino como la
produccion gradual de sujetos que se reconocen a si mismos dentro de una
comunidad politica. Las efemérides contribuyen asi al aprendizaje de lo que se
entiende por "patria" en la experiencia escolar de las infancias, apoyandose no solo
en el acontecimiento histoérico conmemorado, sino también en el contenido moral e
ideologico que el Estado-Nacion considera fundamental para su reproduccion

simbolica.

En este marco, los personajes historicos asociados a las efemérides —los
llamados Héroes Patrios— no se presentan tinicamente como figuras del pasado, sino
como referentes civicos y morales, ejemplos de conducta y compromiso con la
colectividad. De este modo, la ensenanza de la historia a través de las efemérides no
busca determinar de forma rigida a los sujetos, sino formar criterios, valores y
disposiciones éticas que orienten la comprension del pasado y la participacion en la

vida social y politica.

A lo largo de los dos Libros Integrados se abordan un total de diez efemérides,
entre las que se incluyen: el Dia de los Ninos Héroes, la conmemoracién de la
Independencia de México, el Descubrimiento de América, la Revolucion Mexicana, la
promulgacion de la Constitucion de 1917, el Dia de la Bandera, el Dia del Trabajo, la
Batalla de Puebla, el natalicio de Benito Juarez y la Expropiaciéon Petrolera. Cada una
de estas efemérides se acompaina de un collage realizado por el artista visual Luis
Manuel Serrano Diaz, en el que, mediante la superposicioén de diversos elementos, se
representa el acontecimiento historico correspondiente. Estas composiciones
visuales se complementan con un breve texto narrativo que presenta los hechos a

manera de relato, con una estructura cercana al cuento.



Desde el punto de vista visual, las efemérides se construyen mediante collages
compuestos por objetos de uso cotidiano, retratos de personajes historicos,
fragmentos de pinturas, imagenes de monumentos y reproducciones documentales.
La superposicion de estos materiales, desprendidos de su contexto de origen, no es
arbitraria: obedece a una estrategia pedagdgica orientada a condensar el
acontecimiento historico en una sintesis iconica accesible para las infancias. En estas
composiciones se reiteran signos vinculados al imaginario nacional —como el escudo
y los colores patrios— junto con referencias que remiten a México en tanto territorio

y comunidad politica.

En conjunto, estas imagenes operan como dispositivos de sintesis visual que
articulan memoria histérica, simbolismo nacional y narracién pedagoégica. En la
siguiente tabla se presenta, de manera general, una relacion entre las imagenes

empleadas en cada efeméride y los textos que las acompaian.

Integrad

O 1er 3 & 1 : ol o =% | £, Hace muchos afios, el ejército de Estados Unidos

grado

invadié nuestio pais

Durante esa invasion, los Nifios Héroes defendieron
Méxice. Lucharon y murieron en el Castillo de
Chapultepec el 13 de septiembre de 1847

Hace muchos afios, antes de que nacieran los abuelos de tus
. abuelos, el ejército de Estados Unidos invadié el territorio de
. - : - nuestro pais.
lel'o = ; " . Fue un ataque injusto y los mexicanos se defendieron con
valentia, pero los invasores avanzaron hacia la ciudad de México.
Integrad
o 2do

En la capital del pais, en lo alto de una colina, se encuentra el
d . . > ~TTIFE 5 Castillo de Chapultepec. En ese lugar, los soldados mexicanos
gra (0] o : ' . : lucharon con heroismo. Muchos murieron en la batalla.
y L Entre quienes dieron su vida por defender a México, habia seis
estudiantes del Colegio Militar. Eran muy jévenes. Por eso los
llamamaos Nifios Héroes. Son un ejemplo de amor a nuestra patria

Libro

Durante mucho tiempo nuestro pals estuvo

Integrad
o 1er
grado

gobernado por los espafioles

Miguel Hidalgo y otras personas de esa época
querian la independencia. La madrugada del 16 tie
septiembre Miguel Hidalgo reunié a la gente del
pueblo de Dolores y los invitd a luchar.

Asl comenzé la Guerra de Independencia de México




Libro
Integrad
o 2do
grado

Libro
Integrad
o ier
grado

Libro
Integrad
o 2do

Libro
Integrad
o 1er
grado

Libro
Integrad
o 2do
grado

Un pais independiente es gobernade por quienes han nacido en su
territorio. Sus habitantes eligen a las autoridades ¥ hacen las leyes.

En 1810, hace casi 200 afos, México no era un pais
independiente. Entonces se llamaba Nueva Espaia, porque los
reyes de Espafia ponian a las autoridades y mandaban sobre sus
pobladores.

Los nacidos en esta tierra estaban descontentos. Querian ser
libres y tener una patria independiente.

Un grupo de personas valerosas decidié luchar por la libertad de
México. Su jefe era Don Miguel Hidalgo, cura del pueblo de Dolores,
@ quien la gente respetaba y queria.

La madrugada del 16 de septiembre de 1810, Don Miguel Hidalgo
raunié al pueblo y lo invitd a pelear por la independencia de México.
Asi empezo una guerra que dur6 11 afios. Al final, aquellos
mexicanos triunfaron y formaron un pais libre: nuestra patria.

Por eso, en todas las ciudades y pueblos hay una gran fiesta el 15

y el 16 de septiembre. Celebramos nuestra independencia
e

Hace mucho tiempo, los habitantes de América
y Europa no se conocian.

Cristébal Colon, al mando de tres barcos de vela,
atraveso el mar y encontré un camino entre los
dos continentes

América y Europa son territorios encrmes, que se llaman
continenies. Estn separados por un mar todavia més grande,
llamado Océano Atlantico.

Hace muchisimos afios, la forma de vida de los habitantes de
América era muy distinta de los que: habitan en Europa. Sus
ciudades y edificios eran diferentes. Tampoco se parecian en sus
costumbres. ni en su forma de vestir y trabajar.

Lo interesante s que ni los habitantes de América, ni los de

Europa, sabian que al otro lade del Océana vivian otros seres
humanos, porque nadie habia podido cruzar el ancho mar.

En el aflo de 1482, un marino europeo, llamade Cristobal Coldn,
fue &l primero en viajar desde Espafia hasta América. Navegd
duranie 70 dias en tres barcos de vela, acompanado de 120
marineros.

Colén lliegd a América el 12 de octubre. Recordamos aste dia
porgue desde enfonces los habitantes de los dos continentes
pudieron comunicarse y aprender unos de olros.

En México existi6 un presidente llamado

Porfirio Diaz que goberné durante méas de 30 afios
Muchos mexicanos pensaban que nadie debia
gobernar durante tanto tiempo.

Francisco |. Madero, con el apoyo de miles de
mexicanos, comenzé una lucha que obligé a
Porfirio Diaz a dejar el mando y salir del pais.

Los habitantes de un pais tienen el derecho de elegir a sus
gobernantes. Las personas expresan su opinion mediante el voto.
Todos tenemos la obligacion de respetar la decisién de la mayoria.
En 1910 los mexicanos no elegian con libertad a sus
gobernantes. Una sola persona, Don Porfirio Diaz, habia sido
Presidente de México durante 30 afios. La mayoria de la gente
queria un cambio de gobierno y exigia respeto a su opinion.

El 20 de noviembre, Don Francisco I. Madero pidi6 a los
mexicanos luchar contra el mal gobierno. Mucha gente lo sigui6,
porque era un hombre justo y valeroso, digno de confianza. Asi se
inici6 la Revolucién Mexicana.

Madero y sus compareros nos ensefiaron que el voto debe ser

do y que los gob les deben obed las leyes.




Libro
Integrad
o 1er
grado

Libro
Integrad
o 1er
grado

Libro
Integrad
o 2do
grado

Libro
Integrad
o 2do
grado

La Constitucion de 1917
5 de febrero de 1917.

En la Constitucién de 1917 estan escritos

los derechos y los deberes de los mexicanos.
Entre otras muchas cosas, la Constitucion dice
que tu y todos los nifios y nifias de México tienen
derecho a asistir a la escuela.

El Dia de la Bandera

24 de febrero.

La bandera representa a nuestro pais:

ala gente, a la tierra, a los rios y lagos, por eso
decimos gque es un simbolo de México.

El 24 de febrero los mexicanos celebramos

la fiesta de nuestra bandera.

Tu ya sabes que en la familia y en la escuela existen normas que
nos permiten convivir en paz y libertad.

Los mexicanos tenemos también otras normas, que deben ser
respetadas en todo el pais. Son nuestras leyes y estan escritas en la
Constitucién.

La Constitucion sefiala cuales son los derechos, las libertades y
las obligaciones que tenemos los mexicanos.

La bandera es el simbolo de un pais. Representa su historia, sus
paisajes y su gente.

En todas las escuelas de México, nifias y nifios como ta,
empiezan cada semana rindiendo honores a la bandera.

Los mexicanos respetamos a nuestra bandera. Nos emociona
verla porque es el simbolo de México.

(&3]




Libro
Integrad
o 1er
grado

Libro
Integrad
o 2do
grado

Libro
Integrad
o 1er
grado

Libro
Integrad
o 2do
grado

El Dia del Trabajo

12 de mayo

Los trabajadores tienen derechos

Las leyes dicen que la jornada de trabajo no debe ser
mayor de ocho horas y que debe haber un dia de
descanso a la semana

El primero de mayo se celebran los derechos de los
trabajadores en muchos paises del mundo.

Todos los articulos y los servicios que usamos en nuestra vida diaria
son producto del trabajo de las personas.

Los trabajadores han luchado mucho por sus derechos. Necesitan
un salario justo, seguridad y salud. También necesitan descanso y
opertunidades de aprender nuevas cosas.

Este dia celebramos la lucha de los trabajadores del mundo por
tener una vida digna.

La Batalla de Puebla

5 de mayo de 1862.

En 1862 el ejército de Francia invadié México.
El ejército mexicano defendio el pals y derrotd
a los franceses en la Batalla de Puebla.

Para que exista paz en el mundo, cada pais debe respetar la
independencia de todas las naciones.

En 1862, el emperador de Francia ordené a su ejército que
invadiera nuestro territorio. Queria que México fuera gobernado por
un emperador extranjero.

Los soldados mexicanos defendieron nuestra tierra sin temor. El
5 de mayo, en la ciudad de Puebla, derrotaron al ejército francés.
Recordamos con orgullo esa batalla, porque fue una victoria de la
libertad.
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Libro
Integrad

O 1er

rado 7 o l ji e 4 Benito Juérez fue presidente de México hace més de 100 afos.
g ol ) % 4 Recordamos la fecha de su nacimiento porque luché sin
descanso por el respeto a las leyes y por la libertad nacional

Benito Juarez naci6 en una familia muy humilde. Siempre
vivié con modestia y honradez. Dio ejemplo de que es obligacién
de la autoridad servir al pueblo.

Libro

Integrad
4 P El petrdleo es una fuente de energfa. La gasolina que se utiliza en
o 2d0 ; VT los motores de autos y aviones y el gas que se usa en las estufas se
\ i producen con petréleo.
I ( - - Bajo la tierra y los mares de México existe petréleo en
grado el K 4 v abundancia, pero hubo un tiempo en que sélo los extranjeros
) i 7 3 aprovechaban nuestra riqueza petrolera.

En 1938 el presidente Lazaro Cardenas, apoyado por los
mexicanos, establecié que sélo nuestro gobierno puede extraer
petréleo del territorio nacional.

[Ver Tabla 3-01: Efemérides en el Libro Integrado]

Si bien en todas las efemérides es posible reconocer un uso simultaneo de lo
civico y lo politico, dos casos permiten observar con claridad la manera en que los
LTG articulan distintos niveles de identidad nacional: la conmemoracién de "Los
Ninos Héroes", vinculada a la idea de patria como afecto y sacrificio, y la de "La
Independencia de México", asociada a la formaciéon de la nacion como comunidad

historica.

En la pagina dedicada a los Nifios Héroes, la composiciéon visual apela
directamente a la emotividad. En el centro se disponen los retratos grabados de los
cadetes, enmarcados en 6valos con sus nombres resaltados en rojo, mientras que
alrededor se distribuyen motivos en verde y rojo —un jinete, un canén y guirnaldas—
que reproducen los colores de la bandera. En la parte inferior aparece una figura de
juguete con forma de cafidn, y sobre ella, en el eje central, una fotografia del Castillo
de Chapultepec. Este montaje combina el lenguaje heroico del sacrificio con
elementos ladicos y reconocibles para las infancias, generando una identificacion

empatica con los protagonistas del relato.




El acontecimiento se presenta, asi como una pedagogia de la patria, donde el
heroismo infantil simboliza la defensa del territorio frente al invasor. La patria se
construye aqui como una emociéon compartida —un sentimiento de amor y lealtad
hacia la tierra y sus simbolos—, mientras que el Estado se hace visible a través de los
signos que organizan el relato: la bandera, el castillo y la autoridad militar. En
conjunto, estos elementos producen una lectura visual que introduce a las infancias
en un vinculo afectivo con la historia y con la idea de pertenencia a una comunidad
nacional, en la cual el deber civico se asocia con el sacrificio y la obediencia

patridtica.

Ilustracion 3-01: Paginas 22 y 23 del Libro Integrado de primer grado — efeméride Los Nifos
Héroes. Collage de Luis Manuel Serrano Diaz. CONALITEG, 1993.

Al examinar los elementos que componen la imagen, puede apreciarse una
cercania visual no solo con las infancias que utilizan el libro, sino también con los
docentes y padres de familia que lo emplean como recurso cotidiano. Los retratos de
los Ninos Héroes provienen de litografias decimondnicas que otorgaron rostro al
episodio y, debido a su constante reproduccién en monografias y fichas escolares, se
integraron al repertorio visual méas difundido de la historia nacional. Su presencia en
el libro consolida una familiaridad afectiva con los héroes, de modo que la imagen

funciona como un reconocimiento mas que como un descubrimiento.




El marco en rojo y verde, de apariencia similar al papel lustre usado en las
manualidades escolares, vincula la iconografia patriética con la materialidad del
aula. En la parte superior, el liston tricolor evoca los adornos de las fiestas del 15 de
septiembre como parte del calendario civico de México, mientras que los nopales con
tunas remiten al escudo nacional y, simultaneamente, a los motivos de la loteria

mexicana.

En conjunto, estos recursos visuales tejen un entorno simbdlico familiar que
enlaza lo doméstico, lo escolar y lo nacional. Mas que representar un acontecimiento,
la imagen traduce la historia a una experiencia visual compartida, integrando lo
patridtico en la cotidianidad infantil. A través de esta mediacion visual, la patria se
ensena y se siente a la vez: una pedagogia del reconocimiento donde los colores, las

texturas y los objetos activan la memoria afectiva del espacio nacional.

1 ) Monio tricolor = = =
(Simbolo civico escolar) Castillo de Chapultepec

Retratos de los Nifios Héroes (Escenario historico)
(lustracion escolar con el monumento)

Carta de loteria “El nopal”  Stickers escolares Juguete de canon Juguete de cafion

Figura 1. Cultura visual escolar sobre los Nifios Héroes

Tlustracion 3-02: Panel de desglose de referencias visuales para la elaboracion del collage del

artista Mauricio Gomez Morin — efeméride Los Nifios Héroes, primer grado.

En este primer acercamiento, los elementos visuales que componen la escena
permiten reconocer la relacién simbolica entre los cadetes, el dmbito militar

—representado por el candon— el paisaje nacional —evocado en los nopales— y los




signos patrios, como las estrellas y el liston tricolor. En conjunto, estos motivos
configuran una imagen solemne que traduce el combate en una alegoria de la nacion.
La composicion adquiere un sentido méas preciso cuando se la vincula con el relato
que la acompana, donde la narracion orienta la interpretacion del acontecimiento y
revela su intencionalidad politica dentro de la ensefianza histérica. El texto que
acompana la efeméride dice: "Hace muchos anos, el ejército de Estados Unidos
invadié nuestro pais. Durante esa invasion, los Nifios Héroes defendieron México.

Lucharon y murieron en el castillo de Chapultepec el 13 de septiembre de 1847".'%7

Esta representacion del acontecimiento historico cumple una funcién
moralizante al proponer un modelo de identificacion con la patria, reforzado por los
simbolos nacionales que dominan la composicion. Sin embargo, dicha identificacion
no llega a consolidarse plenamente debido al caracter hibrido de la imagen: la técnica
de dibujo, de trazo esquematico, contrasta con la inclusién de una fotografia del
Castillo de Chapultepec, situada en el centro de la escena. Este recurso fotografico
pretende otorgar verosimilitud al relato, aunque la distancia del encuadre reduce su

fuerza visual y debilita su papel como eje de la composicion.

El resto de los elementos iconograficos refuerzan el contexto bélico del
episodio: cafones, jinetes y una pieza de artilleria verde se combinan con guirnaldas
de hojas de olivo, alusivas a la victoria. Todo el conjunto estd enmarcado por una
franja verde y roja que remite a la bandera nacional, adornada con estrellas y un
moio tricolor en la parte superior. En la zona textual, el titulo destaca por su tamano
y peso tipografico, mientras que la narracion de los hechos —"13 de septiembre de
1847"— se presenta de forma concisa, funcionando mas como pie interpretativo que

como relato historico.

El analisis de los elementos que componen la imagen revela una cercania
visual no solo con las infancias que tienen contacto con el libro, sino también con los
profesores y padres de familia, quienes pueden reconocer referencias a materiales y
simbolos familiares en el nivel escolar, como las litografias del siglo XIX, los
materiales de manualidades, los lazos tricolores y los nopales con tunas del escudo
nacional. En este parrafo observamos una estructura narrativa simple, que se inicia
con una frase muy similar a la de los cuentos, la frase "Hace muchos anos" se

establece un marco de referencia temporal, ubicando el acontecimiento y

"Libro Integrado, Primer Grado, CONALITEG, SEP, 1992, 23 p.
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referenciandolo a la fecha "23 de septiembre de 1847", asimismo en este parrafo se
establece también la coordenada espacial al hablar de "México" y el "castillo de

Chapultepec".

Sin embargo, la connotacion politica se encuentra en el como se entrelazan
espacio/tiempo y se le dota de sentido a partir de describir la invasion de Estados
Unidos y plantear que existen "Ninos Héroes" que protegen y defienden México. En
este sentido, presentar el acto como un "sacrificio" al sefialar que "lucharon y
murieron" contribuye a sacralizar el acontecimiento y a los personajes que lo
acompafian y, al mismo tiempo al incidir en el hecho de "defender a México" frente al

extranjero los transforma en un hito para la defensa del Estado-Nacion.

En este sentido, al valorar el relato y su descripcion lo importante a destacar
no es la veracidad del acontecimiento y su elaboracion a partir de fuentes, sino que
desde la descripcion se mitifica la acciéon de los Nifios Héroes como un referente
civico y moral de la nacibn, la efeméride responde al contenido del Libro Integrado
en funcion del como este busca crear comunidad a partir de la identificacion con los
personajes (como nifos) y con la nacién (en el acto de la defensa heroica). En ello
observamos el peso de la narracion pues "Su categorizacion como modelos de la
narracion y la conceptualizacion historicas depende, finalmente, de la naturaleza

preconceptual y especificamente poética de sus puntos de vista sobre la historia y sus

procesos".!°8

'% Hayden White, Metahistoria: La imaginacion histérica en la Europa del siglo XIX, traducido por Hernan Sassi
(Ciudad de México: Fondo de Cultura Econémica, 1992), 17.
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Ilustracion 3-03: Collage del artista Mauricio Gomez Morin — Nifios Héroes, Libro Integrado de

segundo grado.

En el libro de 2.° grado se aborda nuevamente el suceso, sin embargo, en este
caso a la imagen se le agrega elementos visuales con el fin de otorgar mayor
complejidad al relato, asi el Castillo de Chapultepec abarca el fondo, la imagen de los
cadetes enfilados se encuentra a la izquierda, equiparando la importancia del
personaje y el paisaje. Estos retratos provienen de un grabado usado en monografias
y otros libros de texto, lo que ayuda a reconocer a los personajes a partir de la
repeticion de sus rostros en otros textos educativos. La batalla simulada presente en
la parte inferior, enmarcada con fistoles de los trajes de cadete reafirma la relacion

entre la nacion, su historia y la importancia de los procesos militares.

Los elementos de esta imagen, a diferencia del collage de primer grado,
responden a una familiaridad con los elementos ya conocidos para identificar a los
personajes y al espacio donde ocurre el acontecimiento. Asimismo, esta imagen es
capaz de crear nuevos referentes visuales, por ejemplo, a través de las medallas que
adornan la parte central y los elementos que representan el escudo nacional. El texto
que acompana a esta imagen es aun mas descriptivo que el anterior, ya que para este
grado la lectura es una competencia mas desarrollada. El escrito posee una
estructura narrativa de inicio, climax y desenlace, dando mayores detalles del suceso

mas alla del sefialamiento de las coordenadas espacio/tiempo. Asi, el texto sefala:

Hace muchos arios, antes de que nacieran los abuelos de tus abuelos, el

ejército de Estados Unidos invadio el territorio de nuestro pais.

Fue un ataque injusto y los mexicanos se defendieron con valentia, pero

los invasores avanzaron hacia la ciudad de México.

En la capital del pais, en lo alto de una colina, se encuentra el Castillo de
Chapultepec. En ese lugar, los soldados mexicanos lucharon con

heroismo. Muchos murieron en la batalla.

Entre quienes dieron su vida por defender México, habia seis estudiantes
del Colegio Militar. Eran muy jévenes. Por eso los llamamos Nifios

Héroes. Son un ejemplo de amor a nuestra patria.'”®

""Libro Integrado, Segundo Grado (México: CONALITEG, SEP, 1992), 22.
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Soldaditos de plastico Condecoracion y monedas

Ilustracion 3-04: Panel de desglose de referencias visuales para la elaboracion del collage del

artista Mauricio Gémez Morin — Ninos Héroes, segundo grado.

En este parrafo encontramos la marca del tiempo con el "Hace muchos afos",
pero ahora agregandole un componente anclado al reconocimiento de la historia
personal, es decir, "antes de que nacieran los abuelos de tus abuelos". De esta
manera, se remarca la importancia de pertenecer a un espacio a partir de los lazos
familiares. A continuacién, se hacen varias valoraciones del acontecimiento a modo
de guia para su interpretacion. Por ejemplo, al decir que la invasién de México por
parte de Estados Unidos fue "un ataque injusto y los mexicanos se defendieron con
valentia", el texto comienza a establecer el reconocimiento e identificacion del "ser
mexicano" desde un componente afectivo. Al asociarlo con caracteristicas positivas,
el discurso historico funciona como referente moral que construye la identificacién

con la patria. Esto, en contraste con la imagen, remarca los simbolos nacionales.

El acontecimiento de los "Nifios Héroes" es la introduccién para las infancias
sobre como observar la Historia como algo propio de la nacién pero también como
un componente afectivo y empatico, asimismo muestra cémo a lo largo de los libros,
la relacion entre el discurso historico e imagen es guiada desde la funcién politica

que ha cumplido desde distintos proyectos de nacién la ensefianza del
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acontecimiento, pues Antonio Caso senald que "Deberia de ser curso obligado en la
educacion de todo mexicano el estudio a fondo de la invasién norteamericana para
adquirir conciencia plena y valiente de nuestros vicios y defectos”.*** Esta afirmacion
muestra el caracter moralizante otorgado al aprendizaje de este suceso, sin embargo,
es importante sefialar que este acontecimiento fue incluido como parte de la cartelera

de efemérides nacionales hace poco mas de 50 anos.

A esto se le conoce como la invencidn de la tradicién, proceso descrito por Eric
Hobsbawn como la necesidad estatal o gubernamental de incorporar hitos de
caracter moral para que sean reconocidos y aprendidos por una nacion a modo de
identificacion, pero también como ensefianzas. Esta invencién implica la creacion de
practicas simbolicas o rituales que den un caracter afectivo y solemnidad al
acontecimiento; En el caso de los Nifios Héroes supone conmemorar como
efeméride, ya sea en las ceremonias de honores a la bandera con representaciones
teatrales en las escuelas o con la incorporaciéon de los nombres de los cadetes en

avenidas, calles o estaciones de transporte colectivo."

En este sentido valdria la pena comparar la forma de ver esta efeméride con
un acontecimiento entendido como un hito nacional, que es parte fundamental del
reconocimiento de México como Estado-Nacion, que es el caso de la Independencia,
en ello es necesario denotar el como estos discursos, con profundas cargas politicas,
son mostrados a partir de lenguajes sencillos y comprensibles para las infancias,
discursos que, si rastreamos desde donde son enunciados, podemos percatarnos que

son parte del pensamiento nacionalista de mediados del siglo XIX."?

""Antonio Caso Leal, Prologo a Roa Barcena, Vol. T (1971): IX.

"Eric Hobsbawm, "Capitulo 6: La invencion de las tradiciones nacionales," en Sobre el Nacionalismo (Espafia:
Editorial Critica, primera edicién 1998), 139-155.

"“Esto es descrito por Enrique Florescano como parte de la incorporacion de la historia liberal como discurso
oficial de la nacién. Enrique Florescano, "VII: De la patria criolla a la Historia de la Nacién," en Historia de las
Historias de la Nacién Mexicana (México: Taurus, 2002), 267-314.
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Ilustracion 3-05: Collage del artista Mauricio Gémez Morin para las paginas 24 y 25 del Libro

Integrado de primer grado — efeméride Independencia de México.

Estos simbolos son retomados en los collages del Libro Integrado, en conjunto
con la figura de Miguel Hidalgo como parte fundamental de la narrativa del
acontecimiento. En esta imagen podemos observar que las figuras que lo componen
responden a dos dimensiones que conjuntan la parte del relato nacional y la
conmemoracion del acontecimiento. Ello retomando imégenes que han sido
reproducidas desde la conmemoracién del acontecimiento en las fiestas del
centenario de la Independencia en 1910 con Porfirio Diaz y las fiestas del centenario
de la consumaciéon en 1920 en los gobiernos posrevolucionarios organizadas

primordialmente por José Vasconcelos como secretario de educaciéon.'s

En esta ultima, resulta importante sefialar que la fiesta nacional que reivindica
los simbolos de identidad criolla como las banderas tricolores, el estandarte de la
Virgen de Guadalupe, la figura de los Héroes, principalmente la de Hidalgo, la
campana de dolores y algunos otros, son parte de la planeacion de Vasconcelos,
mismos que se implementan como parte de los programas educativos, realizando

ceremonias y honores a la bandera.

"Carlos Monsiviis, La Cultura Mexicana en el Siglo XX (México: El Colegio de México, 1* edicién, 2010), 512.
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Molde de campana
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Alhéndiga de Granaditas Antiguas herramientas y Antiguos cohetes
materiales pirotécnicos y petardos

Amiguos cohetes
y petardos

Iustracion 3-06: Panel de desglose de referencias visuales para la elaboracién del collage del

artista Mauricio Gémez Morin — efeméride Independencia de México, primer grado.

En cuanto a la dimension historica de la imagen, la figura de Hidalgo ocupa el
centro de la composiciéon en un encuadre de retrato derivado de la historiografia
liberal de finales del siglo XIX. Este referente iconografico se articula con la carta de
"El Gallo" de la loteria, recurso que traduce el heroismo en un codigo visual
reconocible desde la cultura popular. A este nicleo se suman otros signos historicos:
el grabado de la Alhdndiga de Granaditas como escenario emblematico del
levantamiento, el estandarte de la Virgen de Guadalupe como simbolo de la
identidad criolla y la campana de Dolores como marcador del inicio del proceso
independentista. No obstante, estos elementos conviven con confeti y fuegos
pirotécnicos que desplazan parcialmente la escena hacia el registro conmemorativo,

superponiendo dimension histérica y celebracion ritual.**

"Figura 12y 13.
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Mientras la composicion visual integra estos sentidos mediante acumulacion y
yuxtaposicion, el texto que acompana la imagen introduce una organizacion
narrativa distinta. A través de enunciados breves y secuenciales, el acontecimiento se
presenta de forma fragmentada, privilegiando datos puntuales sobre la complejidad
procesual. Esta logica encuentra su correlato formal en el propio collage: un
procedimiento que descompone el discurso histérico en unidades visuales discretas,
articuladas por contigiiidad antes que por continuidad lineal, como puede observarse
en el siguiente fragmento:

Durante mucho tiempo nuestro pais estuvo gobernado por los espafioles.

Miguel Hidalgo y otras personas de esa época querian la independencia. La
madrugada del 16 de septiembre Miguel Hidalgo reuni6 a la gente del pueblo
de Dolores y los invit6 a luchar.

Asi comenzo la Guerra de Independencia.'®

La correspondencia entre las unidades textuales breves y la composicion
fragmentaria de la imagen convierte al collage en un recurso didactico de especial
relevancia, en la medida en que posibilita trabajar simultaneamente con la totalidad
del acontecimiento y con sus elementos constitutivos. Este procedimiento favorece
que el docente pueda guiar a las infancias en la identificacion, el reconocimiento y la
nominacién de atributos visuales y simbdlicos que, articulados entre si, dotan de

sentido tanto a la imagen en conjunto como al hecho histérico que representa.

Sin embargo, esta misma légica de fragmentacion produce efectos especificos
en la construccion del relato histérico. La informaciéon puntual que acompana a la
imagen —particularmente en la descripcion de Miguel Hidalgo y de sus acciones—
tiende a concentrar el protagonismo del proceso de Independencia en una figura casi
unica, reforzando una lectura personalista del acontecimiento. Al mismo tiempo, el
uso de enunciados concretos establece un anclaje temporal preciso al sefalar el "16
de septiembre", pero mantiene una ambigiiedad deliberada en la distincién entre
pasado y presente. Esta ambigiiedad, sumada a la falta de un cierre narrativo
explicito —a diferencia de lo que ocurre en la efeméride de los Nifios Héroes—, deja
el proceso abierto con la formula "Asi comenz6 la Guerra de Independencia”,
enfatizando su caracter inaugural mas que su desenlace. De este modo, el montaje

visual y textual no solo informa, sino que orienta la interpretacion del

"Libro Integrado, Segundo Grado, CONALITEG, SEP, 1992, 24 p.
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acontecimiento como un punto de origen fundacional dentro de la narrativa

nacional.

Ilustracion 3-07: Collage del artista Mauricio Gémez Morin para las paginas 24 y 25 del Libro

Integrado de segundo grado — efeméride Independencia de México.

En el libro de segundo grado, el relato adquiere mayor complejidad y la
imagen se enfoca en describir el acontecimiento de manera histérica, alejandose de la
mera festividad conmemorativa. En esta representacion, destaca nuevamente el
retrato de Miguel Hidalgo, adornando su busto con guirnaldas, junto a un gran mono
que evoca los ornamentos utilizados en las camisas durante las celebraciones por la
independencia. Acompanando esta escena, se muestra una imagen de la vida
cotidiana en el virreinato, estableciendo el contexto donde se desarrollan los sucesos.
El marco de la imagen esta decorado con cuentas en verde, blanco y rojo, colores que
son emblematicos de las fiestas patrias y que refuerzan la conexién con la identidad

nacional y la celebracion de la independencia.
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Broche del escudo Collar de cuentas tricolor
nacional de México

Retrato de Miguel
Hidalgo y Costilla

Banner con elementos Banner con elementos simbélicos Grabado:
simbélicos de de la Independencia de México Alhéndiga de
la Independencia Granaditas
de México

Tlustracion 3-08: Panel de desglose de referencias visuales para la elaboracion del collage del

artista Mauricio Gémez Morin — efeméride Independencia de México, segundo grado.

En este caso, el mayor peso compositivo y simbélico recae en los emblemas
que acompanan el relato del acontecimiento, particularmente el 4guila y la campana,
integradas al mono tricolor y a las cuentas que estructuran el collage. Estos
elementos no solo remiten de forma inmediata a los simbolos patrios, sino que
refuerzan la materialidad de la imagen mediante el empleo de recursos asociados a la
artesanalidad y a las practicas populares. La eleccién de estos materiales y formas
visuales establece un vinculo directo con los rituales civicos escolares, en los que las
infancias participan activamente a través de la elaboraciéon de murales, adornos y

composiciones colectivas durante las celebraciones patrias.

Por otro lado, las imagenes de caracter historico que acompanan los collages
de efemérides mantienen una correlacién directa con las tradiciones visuales de
finales del siglo XIX, las cuales desempenaron un papel central en la configuracion
de interpretaciones historiograficas sobre el pasado nacional. Estas imagenes se
inscriben en una cadena de produccion y circulaciéon visual que puede rastrearse

hasta la cultura grafica y pictorica de dicho periodo.
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En el siglo XIX, la pintura histérica y la litografia —particularmente en
proyectos editoriales como la ediciéon mexicana de la Historia de la Conquista de
México (1844), publicada por Ignacio Cumplido bajo la supervision de Lucas
Alaman— establecieron modelos iconograficos para representar episodios
fundacionales mediante composiciones centradas en la figura heroica, la
dramatizacion del acontecimiento y la claridad narrativa de la escena. Estos modelos
no permanecieron restringidos a su soporte original, sino que fueron reproducidos
en laminas, calendarios civicos y manuales escolares, configurando un repertorio
visual de amplia circulacion que contribuyé a estabilizar formas especificas de

visualizar el pasado nacional.

En este sentido, las iméagenes presentes en los libros de texto retoman y
simplifican dichos esquemas compositivos, no como una mera repeticion, sino como
una rearticulacion pedagogica de imagenes previamente legitimadas, lo que permite
comprenderlas como parte de una genealogia visual en la que la representacion del
pasado se construye a partir de la reiteracién y adaptacion de modelos iconograficos

en distintos dispositivos culturales.'®

Al contrastar esta construccion visual con el discurso textual que la acompana,
se advierte que la imagen opera principalmente como un complemento para la
comprension del proceso histérico. Mientras el collage apela a un reconocimiento
simbolico y afectivo del acontecimiento, el texto proporciona mayor densidad
informativa y organiza el relato en una estructura narrativa de inicio, climax y
desenlace. De este modo, la articulacion entre imagen y texto no solo distribuye
funciones diferenciadas, sino que insinia un modo de trabajo pedagogico familiar
para las infancias: el despiece del acontecimiento en partes reconocibles que pueden
ser reconstruidas colectivamente y que se vincula con la ensefianza de la historia al

complementarse con el texto que menciona:

Un pais independiente es gobernado por quienes han nacido en su

territorio. Sus habitantes eligen a las autoridades y hacen las leyes.

116

William H. Prescott, Historia de la Conquista de México (México: Ignacio Cumplido, 1844); Gerardo
Gonzalez-Reyes, “Celebrar y festejar, que la nacion se va a inventar. Breve arqueologfa de la construccion del
calendario y la memoria civica en México,” Contribuciones desde Coatepec 25 (2013): 41-66; Inés Dussel y Daniela
Gutiérrez, coords., Educar la mirada: politicas y pedagogias de la imagen (Buenos Aires: Manantial, 20006).
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En 1810, hace casi 200 afnos, México, no era un pais independiente.
Entonces se llamaba Nueva Espafia, porque los reyes de Espafia ponian

autoridad y mandaban sobre sus pobladores.

Los nacidos en esta tierra estaban descontentos. Querian ser libres y tener

una patria independiente.

Un grupo de personas valerosas decidi6 luchas por la libertad de México.
Su jefe era Don Miguel Hidalgo, cura del pueblo de Dolores, a quien la
gente respetaba y queria. La madrugada del 16 de septiembre de 1810, Don
Miguel Hidalgo reunio6 al pueblo y lo invit6 a pelear por la independencia

de México.

Asi empez6 una guerra que durd 11 anos. Al final, aquellos mexicanos

triunfaron y formaron un pais libre: nuestra patria.

Por eso, en todas las ciudades y pueblos hay una gran fiesta el 15 y el 16 de

septiembre. Celebramos nuestra independencia."”

Asi, el collage no se limita a ilustrar el contenido historico, sino que funciona
como una sugerencia metodologica del laboreo escolar, evocando las dindmicas de
creacion colectiva propias de los ejercicios visuales realizados en el aula. En esta
correspondencia entre ritual civico, materialidad artesanal y narracion historica, la
imagen contribuye a naturalizar la experiencia escolar como un espacio legitimo de

produccién de memoria e identidad nacional.

La culminacion del texto no se orienta a explicar el proceso independentista,
sino a justificar la celebraciéon del 15 y 16 de septiembre. Este cierre narrativo se
corresponde con la presencia reiterada de elementos festivos en la composicion
visual. El discurso, ademés, delimita la funcién de Hidalgo como figura conductora
del movimiento: es el tunico actor individualizado, mientras que los demas
participantes se subsumen en la categoria abstracta de "pueblo". Resulta significativo
que el relato atribuya a estos sujetos cualidades como "valerosos", operacion que

evidencia la dimension normativa del discurso civico.

En este marco, la imagen no opera como simple acompanamiento, sino como

refuerzo simbolico del ritual patrio. Al privilegiar signos asociados al Estado-nacion,

""Libro Integrado, Segundo Grado, 25.
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la efeméride consolida un repertorio visual compartido: los colores verde, blanco y
rojo; las figuras de Miguel Hidalgo, los Nifios Héroes o Benito Juarez; los emblemas
nacionales y los elementos decorativos propios de la conmemoraciéon. De este modo,
texto e imagen convergen en la estabilizacion de un imaginario celebratorio que

desplaza la problematizacion histérica en favor de la reiteracion ritual.

Las efemérides, al establecer el hito de una conmemoracién, no solo anuncian
o difunden un acontecimiento historico, sino que lo teatralizan para dotarlo de una
funcion legitimadora. En ellas se escenifica una version del pasado que justifica el
poder y lo proyecta hacia el presente como continuidad moral. Tal como senala
Pierre Nora, existe en estos actos un "esfuerzo por simular que hay un origen, una
sustancia fundante, en relacion con la cual deberiamos actuar hoy". Esta
dramatizacion se materializa en los objetos y practicas que acompanan las
celebraciones —la ropa, los collares, los juguetes, las cartas de la loteria—, elementos
que trasladan el relato historico al terreno de lo cotidiano y generan un sentido
afectivo de pertenencia. Los collages de los Libros de Texto Gratuito participan de
esta logica: transforman la historia en una experiencia sensible donde la memoria se

representa, se repite y se encarna.

Si bien los libros incluyen multiples efemérides, este estudio se concentra en
aquellas que la historia oficial y nacionalista ha consagrado como pilares de la
identidad del Estado mexicano. En estos casos, los personajes, simbolos y colores
conforman un repertorio visual que da coherencia al imaginario nacional. La Guerra
de Independencia se erige como mito fundacional del México moderno, punto de
partida del relato de soberania y libertad; mientras que la conmemoraciéon de los

Nifos Héroes refuerza la nociéon de defensa patriotica frente al enemigo extranjero.

La inclusion de los Nifios Héroes resulta especialmente significativa por el
lugar que otorga a las infancias dentro del relato nacional. Su condicién de "nifios"
facilita la identificacion emocional del alumnado y les brinda un espacio simbdlico
dentro de la narrativa civica. A diferencia de figuras mas distantes, como la de
Hidalgo, estos personajes funcionan como referentes cercanos que transforman el
heroismo en una virtud accesible. La reiteracién de su memoria en actos escolares,

homenajes y representaciones convierte la efeméride en un lugar de memoria, no
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solo en el sentido fisico de la conmemoracion, sino también como practica cultural

que integra simbolos, rituales e instituciones en la memoria colectiva de la naci6on."®

3.2 Cartografias culturales de la nacién: paisaje, tradicion e identidad visual

En la Leccion 8 del Libro Integrado de primer grado, titulada "México, nuestro pais",
se aborda la construccion del concepto de "paisaje” a través del reconocimiento de la
nacion como entidad politica. Cabe sefialar que los Libros Integrados de primer
grado incluyen, en su seccién final, un apartado de Formacién Civica y Etica
destinado a familiarizar a las infancias con los simbolos patrios, su significado y su
vinculo con la comunidad. En este marco, la leccién destaca el folclore mexicano
mediante la incorporacion de elementos locales que representan la diversidad
cultural del pais. El modelo cultural identificado se estructura en torno a tres marcos
cognitivos principales: tradiciones, artesanias y gastronomia mexicana. Estos

elementos articulan la unidad: la imagen inicial concentra simbolos alusivos a

"""Pierre Nora, dir., Les Lieux de Mémoire. 1: La République (Parfs: Gallimard, 1984), XVII-XLIIL Traduccién para
uso exclusivo de la catedra Seminario de Historia Argentina, Prof. Fernando Jumar, C.UR.Z.A., Universidad
Nacional del Comahue.
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diversas tradiciones locales, algunas de las cuales pueden requerir mediacién

docente para su comprension por parte de los lectores de primer grado.

La representacion visual de la tradicion oral en la pagina incluye una figura
masculina sosteniendo un caracol de mar, simbolizando la voz y el canto en la
cosmogonia prehispanica, y una figura femenina con atuendo de huipil, asociado al
centro y sur del pais, con una flama sobre su cabeza, relacionada con la cocina.
Ademas, en la esquina inferior izquierda, se representa un coyote, vinculado
metonimicamente a Netzahualcoyotl y la poesia, enriqueciendo asi la representacion
de las tradiciones y la identidad cultural mexicana. La leccion también ilustra un
quiosco adornado con una bandera de México, donde se disfruta de musica en vivo, y
la presencia de un "torito", un elemento tradicional utilizado en juegos pirotécnicos
durante festividades locales. La ilustracion muestra diversos personajes participando
en la celebracion, luciendo trajes tipicos que reflejan la diversidad y la tradicion
cultural de México. A través de estas imagenes y simbolos, la leccion busca
consolidar la alfabetizacién visual de los estudiantes, introduciéndolos a la rica

herencia cultural y las tradiciones del pais.

La portada permite constatar como se recurre a un lenguaje visual tal vez ya
conocido y local para el reconocimiento del entorno. En este apartado, el desarrollo
de la categoria "espacio" no se limitard a una condicién geografica, sino que se
incorporara el sentido de pertenencia desde el espacio como categoria cultural y
politica. Este caracter politico se reafirma en la siguiente ilustracion, que representa
un mapa de la Repuablica Mexicana a modo de reconocimiento del territorio, en éste
se incorporan pequeiios dibujos a modo de vegetacion, entre los cuales se reconocen

palmeras, pinos, cactus, nopales y arbustos.

En los materiales educativos, el mapa cumple una funcion que excede la
representacion geografica: opera como instrumento de configuracion simbdlica del
territorio y participa en la produccion de identidad nacional. Benedict Anderson
identific6 el mapa —junto con el censo y el museo— como uno de los mecanismos
fundamentales mediante los cuales el Estado moderno imagin6 y formaliz6 su

dominio territorial. En este sentido, el mapa no solo delimita fronteras, sino que
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convierte el espacio en una superficie homogénea concebida como totalidad

nacional.'?

En este caso el mapa se transforma en un "logotipo" de la nacién: una imagen
simplificada y reiterada que condensa la idea de pertenencia y hace visible la
abstraccion del Estado. Este "mapa logotipo" funciona como icono estable,
susceptible de reproducirse en sellos, libros escolares, emblemas oficiales y
materiales didacticos, consolidando la forma territorial como signo identitario
autonomo.”® En el ambito escolar, esta funcion adquiere especial relevancia. La
geografia educativa asumid, desde fines del siglo XIX, la tarea de consolidar un
imaginario territorial compartido, donde el reconocimiento del contorno nacional
precede a su problematizacion historica o politica. En las etapas formativas iniciales,
el mapa no exige precision cartografica ni rigor técnico; su eficacia reside en la
capacidad de familiarizar al alumno con una forma reconocible y naturalizada del

espacio nacional.”

Esto lo podemos reconocer en los mapas de Libro Integrado, esta logica se
hace visible en la distribuciéon de flora y fauna terrestre y maritima a lo largo del
contorno territorial. La representacion no responde a criterios de exactitud
geografica sino a una légica de asociacion simbolica: palmeras, montanas, cactus y
especies marinas se disponen como signos metonimicos del pais, donde la variedad

natural queda subsumida bajo una tnica silueta reconocible.

"Pilar Comes y Joan Pages, "Territorio e identidad: educacién geogréfica para la construccién de identidades," Revista Virtual
Geografia, Cultura y Educacién 1, no. 1 (2012): 1-15.

2Cristian Abraham Parellada, "L.os mapas histéricos como instrumentos para la ensefianza de la historia," Tempo e Argumento
9, no. 21 (2017): 196-214.

?'Santisteban, A. y Pages, J. (Coords.), Didactica del Conocimiento del Medio Social y Cultural en la Educacién Primaria. Ciencias
Sociales para comprender, pensar y actuar, Madrid, Editorial Sintesis, 2011, 250 p.



Iustracion 3-09: "El mapa de México", Leccion 8: México, nuestro pais. Libro Integrado primer
grado, CONALITEG, 1993.

Desde la geografia critica, el territorio constituye un componente central de
los procesos identitarios en tanto articula pertenencia y apropiacion. El mapa escolar
participa en esta operacion al convertir el espacio en objeto de identificacion afectiva.
La reiteracion de ciertos elementos —como el nopal, presente también en el escudo
nacional— refuerza la continuidad simbolica entre naturaleza, emblema y nacion. De
este modo, el mapa no solo ensena donde estda México: ensefia como debe ser visto,

reconocido y sentido como unidad.'*

Esto se repite en la siguiente pagina, donde se incorporan recuadros con
ilustraciones de algunos paisajes que acorde al libro pueden ser identificados como
parte de la nacion, entre ellos estdn montanas, playas, ciudades y un recuadro
"selvatico", este ultimo no sblo incluye condiciones naturales para su

reconocimiento, sino que se incorpora una edificacién piramidal como parte del

2Cristian Abraham Parellada, "L.os mapas histéricos como instrumentos para la ensefianza de la historia /
Historical maps as tools for history teaching / Os mapas histdricos como instrumentos para o ensino da histéria.”
Revista Tempo e Argumento 9, no. 21 (2017): 312-337. Universidade do Estado de Santa Catarina.

26



paisaje. En este recuadro, el espacio arquitectonico es utilizado como un medio para
el reconocimiento del paisaje arqueologico que propicia una mirada estereotipica del
territorio que nos habla de la importancia de aquello identificado como
"mesoamericano” para la construccion del paisaje nacional desde las zonas

arqueolodgicas.

Resulta en este caso importante la relacion entre la representacién del
territorio en un mapa y la relacion con la historia y la arqueologia, pues toda
narrativa histérica estd inherentemente conectada con el entorno geoecologico,'>?
reflejando la imposibilidad de separar la experiencia humana de su contexto
territorial. Sin embargo, la presencia fisica de este entorno no es siempre necesaria
en dichas narrativas, ya que muchas interacciones humanas con el medio ambiente
se originan en la esfera del pensamiento. Es decir, la realidad geografica y nuestra
experiencia de ella se entrelazan no solo a través de acciones materiales, sino
también a través de procesos cognitivos y creativos. Asi, la historia y la geografia de
las civilizaciones no solo se construyen en la tierra, sino también en la imaginacion,

donde se forjan antes de tomar forma en el espacio fisico como en el mapa.

En las imagenes del libro de texto, las construcciones arquitecténicas
funcionan como referentes del paisaje nacional y como marcadores de identidad
histérica. Su presencia no es decorativa: estas estructuras condensan el vinculo entre
espacio, memoria y pertenencia que el Estado-nacion comenz6 a codificar
sistematicamente desde finales del siglo XIX. Comprender como estos recursos de
identificacion se han mantenido y reconfigurado en los materiales educativos
contemporaneos permite examinar la continuidad de ciertas operaciones

nacionalistas en la ensefnanza bésica.'**

ZEsto no solo como parte fundamental de las coordenadas de la historia que son espacio y tiempo, sino que esto es explicado
por Simon Schama, pues en la construccioén y uso de un mapa en la narrativa histérica, es un acto imbuido de intencionalidad,
interpretacién y, a menudo, de ideologia. Schama, Simon. Paisaje y memoria. Nueva York: Alfred A. Knopf, 1995.

"Nogué, J., La construccién social del paisaje, Biblioteca Nueva, Madtid, 2007, 343 p., ISBN 978-84-9742-624-44.
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La diversidad nos enriquece

En nuestro pals se hablan diversas lenguas. ! Las personas somos distintas. Tenemos diversas

La mayoria de los mexicanos habla espafiol. I costumbres, estatura y color de piel. Actuamos,

Otros mexicanos hablan lenguas indigenas, sentimos y opinamos de manera diferente.

como el nahuatl, el maya o el zapoteco. ] Cuando hay opiniones distintas se enriquecen

¢Qué lenguas se hablan en tu localidad? | las conversaciones, se descubren nuevas ideas
| y se encuentran mejores soluciones para todos.

Tlustracion 3-10: "Las lenguas que se hablan en México" y "La diversidad nos enriquece", Leccion
8. Libro Integrado primer grado, CONALITEG, 1993.

En el tema "Lenguas y Diversidad" aparece una ilustraciéon que construye un
imaginario lddico protagonizado por ninos. Esta imagen se articula con la seccion
dedicada a las Fiestas civicas y familiares, donde es posible identificar una
correlacion con las efemérides distribuidas a lo largo del libro: en ambos casos se
subraya la importancia de la celebracion como forma de conmemoracion, precisando
que se trata de "dias especiales de la historia de México". En las paginas siguientes,
este reconocimiento de la nacién se ancla en sus simbolos fundamentales —la
bandera, el himno y el territorio— mediante enunciados que los presentan como
expresion de pertenencia afectiva: "representa lo que mas queremos de nuestra tierra

y de nuestra vida diaria".**>

En el apartado posterior, denominado "La fundacién de Tenochtitlan", la
imagen que le acompana recrea —a modo de manualidades entre plastilina y papel
recortado— la escena del 4guila devorando a la serpiente, en el texto inferior se narra
el suceso reverenciando al escudo nacional; Es importante tener en cuenta el como a

través de esta narracion se moldea un mito fundacional del Estado-Nacion desde un

'PLibro Integrado, Ibidem. P.145.
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caracter centralista, pues Gnicamente narra la importancia del Valle de México como
territorio "azteca" pues ignora la importancia de otros grupos étnicos de la regién, En
este caso, la funcion de los contenidos/relatos/discursos histéricos en el libro de
texto es ser una narrativa cuyos acontecimientos son importantes en tanto que
construyan y validen a la nacion. En este aspecto, se entremezcla el acontecimiento
histérico con elementos ficticios o narrativos con el fin de forjar una identidad

colectiva.

Los relatos historicos en los LTG se caracterizan por la construccion de un
sujeto histérico homogéneo, personificado por la naciéon, cuya identidad se presenta
como esencial y continua a lo largo del tiempo. Estas narrativas instauran un
"nosotros" diferenciado de un "ellos", operacién que no se limita a trazar una
frontera simbolica, sino que jerarquiza la diferencia y atribuye valoraciones morales
positivas a los acontecimientos y personajes que contribuyen a la legitimacion del
Estado-nacién. De este modo, la historia se organiza en torno a figuras emblematicas
y procesos fundacionales articulados desde una logica predominantemente
teleologica, en la que los hechos parecen conducir "de manera natural" hacia la

consolidacion de la nacidon mexicana.

Este conocimiento no se plantea como un aprendizaje puntual, sino como un
proceso de sedimentacion progresiva que se afianza mediante la reiteraciéon y la
repeticion a lo largo del trayecto escolar. La constante reaparicion de simbolos
patrios, personajes historicos y esquemas narrativos similares en los libros de tercer
grado dedicados a las entidades federativas, asi como en los manuales de Historia de
cuarto, quinto y sexto grado, evidencia una estrategia pedagogica orientada a fijar
una memoria histérica compartida. En este sentido, el reconocimiento de la patria 'y
de la nacion se construye menos como una reflexion critica sobre el pasado y mas
como una experiencia visual, afectiva y cognitiva que se refuerza sisteméaticamente,

preparando el terreno para la interiorizacion de una identidad nacional coherente.
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Conclusiones

La investigacion desarrollada a lo largo de esta tesis ha permitido demostrar que las
imagenes contenidas en los Libros de Texto Gratuito de la generacion 1993—2007
constituyen dispositivos culturales de naturaleza compleja cuya funcidén rebasa
ampliamente la ilustraciéon pedagobgica. Lejos de operar como apoyos visuales
subsidiarios del texto, estas imagenes integran una red articulada de
representaciones mediante la cual el Estado-nacion materializa, estabiliza y

transmite visualmente una idea especifica de México a sus ciudadanos mas jovenes.

La polémica de 1992 —antecedente inmediato de la generacién de LTG aqui
analizada— no debe leerse Gnicamente como un conflicto coyuntural, sino como un
indicio de la sensibilidad que rodea la ensefanza de la historia nacional. El debate
publico en torno a los contenidos evidencié que la elaboracion de los libros implica
un cuidado particular en la seleccion de temas, imagenes y enfoques narrativos.
Dicho cuidado revela que la definicion de lo que debe ensefiarse —y de aquello que
queda fuera— forma parte de una discusion mas amplia sobre los limites simbélicos

del Estado y sobre las formas legitimas de representarlo en el ambito escolar.

En este sentido, la seleccidon tematica y visual no es neutra. Incluso cuando
responde a criterios pedagogicos, pone de manifiesto el imaginario politico de
quienes participan en la produccion de los materiales. Las decisiones editoriales
—qué acontecimientos enfatizar, qué personajes destacar, qué iméagenes reproducir,
qué procesos simplificar— configuran una determinada comprension del tiempo
histoérico, del territorio nacional y del sujeto ciudadano. Asi, mas que imponer de
manera explicita una doctrina, el libro articula una visiéon de la nacién que se inscribe
en la materialidad icono-textual del dispositivo, donde el LTG integra una
multiplicidad de elementos heterogéneos —textos narrativos, imagenes, mapas,

cronologias, efemérides y actividades— que operan relacionalmente.



No actian de manera aislada, sino como una red que organiza formas
especificas de comprender la nacion en tres dimensiones fundamentales,
correspondientes a la hipoétesis de esta investigacion: el tiempo, el espacio y el sujeto.
En el eje temporal, el libro propone una narrativa histoérica que dota de continuidad y
sentido teleolégico al pasado nacional; en el eje espacial, presenta el territorio como
unidad simbdlica coherente; y en el eje del sujeto, configura modelos de ciudadania
asociados a héroes, rituales y practicas civicas. La potencia del dispositivo reside

precisamente en esa articulacion.

Las imagenes de los LTG producen sentido en articulacion con el discurso
escrito: condensan memorias, afectos y temporalidades no siempre reductibles al
enunciado verbal y participan en la configuracion de los tres ejes analiticos de esta
investigacion. En el plano temporal, fijan hitos, dramatizan procesos y estabilizan
lecturas del pasado; en el plano espacial, articulan una geografia simbolica donde se
entrelazan patria como afecto, nacion como comunidad imaginada y Estado como
orden institucional; en el plano del sujeto, proponen figuras ejemplares que median

entre la abstraccion estatal y la identificacion afectiva con la patria.

La secuencia de portadas de los libros de Historia de cuarto, quinto y sexto
grados ilustra con precision esta articulacion: Hidalgo, Juarez y Madero no aparecen
como individuos histéricamente situados, sino como tipos morales que condensan,
cada uno, una etapa fundacional —Independencia, Republica, Revolucion— y trazan
juntos una cronologia afectiva que el alumno recorre a lo largo de tres afos escolares.
Leidas en conjunto, estas imagenes no describen el pasado: organizan la forma en

que debe ser sentido y recordado.

Estos tres planos convergen en lo que esta investigacion denomina regimenes
escopicos nacionales: formas institucionalmente reguladas de ver, reconocer y
experimentar lo mexicano. La articulacion icono-textual del LTG modela una
sensibilidad visual y narrativa desde la cual el alumnado aprende a situarse en el
tiempo, el territorio y en una comunidad que es simultdneamente politica, cultural y

afectiva.

Uno de los hallazgos centrales de esta investigacion radica en haber
identificado que la mediacion visual antecede y acompana la alfabetizacion textual en
los primeros niveles de educaciéon basica. En una etapa en la que la nacién ain no es

una categoria historica conceptualizada, son las imégenes las que permiten que esa



abstracciéon politica adquiera forma sensible, reconocible y afectivamente
significativa. La nacién no se enuncia primero como concepto: se presenta como
imagen, se experimenta como familiaridad visual y se incorpora como evidencia

antes de poder ser problematizada criticamente.

Uno de los aportes centrales de esta tesis reside en haber conceptualizado el
Libro de Texto Gratuito desde la categoria de dispositivo, en el sentido que le otorgan
Foucault y Agamben a este término. El LTG no es un medio transparente de
transmision de saber: es una tecnologia pedagogica que regula los discursos
historicos legitimos, produce subjetividades y responde a urgencias politicas
histéricamente situadas. La polémica de 1992 —que antecede directamente a la
generacion analizada— ilustra con precision esta condiciéon: la elaboracion de los
libros no fue un ejercicio técnico-pedagbgico, sino una operacion politica en la que el

Estado definié qué version del pasado debia circular en las aulas.

En tanto dispositivo, el LTG articula una multiplicidad de elementos
heterogéneos —textos, imagenes, mapas, cronologias, efemérides, ejercicios— en una
red de relaciones que produce efectos de saber-poder sobre sus usuarios. Cada uno
de esos elementos no opera de forma aislada: su eficacia proviene precisamente de su
articulacion con los demaés. Es en esa articulacion donde reside la potencia del libro

como instrumento de formacién nacional.

El segundo eje conceptual de la tesis, derivado de los trabajos de
Didi-Huberman, Belting y Mitchell, sitiia a las imagenes como productoras activas de
sentido: condensan memorias, afectos y temporalidades que no siempre son
reducibles a enunciados verbales. Actian como mediadores entre la abstraccion
politica de la nacién y la experiencia concreta del alumno, y participan en la
construccion de lo que esta investigacion denomina regimenes escopicos nacionales:

modos institucionalmente regulados de ver y reconocer lo mexicano.

El analisis del primer capitulo permiti6 establecer que, en los grados iniciales
de la educacion primaria, el LTG no ensefia historia como disciplina critica. Lo que
produce es una sensibilidad patriotica: una disposicion afectiva hacia la naciéon que
se construye antes de que el alumno pueda conceptualizar el pasado como proceso
historico. En este nivel, la imagen antecede al concepto, y la emocion precede al

argumento.



Las portadas de los libros operan como umbrales simbélicos: constituyen el
primer contacto del alumno con el material y condensan, en una sola imagen, la
comunidad imaginada a la que se le invita a pertenecer. El uso recurrente de
iconografias rurales provenientes del muralismo posrevolucionario no es casual: se
trata de una reactualizacion de una visualidad ya consolidada en la construccion de
lo mexicano, que el libro escolar incorpora, legitima y proyecta hacia una nueva

generacion de lectores.

El calendario civico y las efemérides constituyen el mecanismo mas eficaz de
ritualizacion del tiempo histérico. La repeticion anual de las mismas fechas, los
mismos personajes y los mismos valores produce una temporalidad ciclica que
sustituye la historicidad critica por la memoria celebratoria. Los acontecimientos
histéricos no se presentan como procesos complejos abiertos al analisis: se presentan
como hitos cerrados y moralizados, cuya funcion principal es reforzar una identidad
compartida antes que estimular la reflexion sobre el pasado. El tiempo, en los LTG,

no es critico: es ritual.

La figura del héroe cumple en este esquema una funcion estructurante. Los
personajes historicos no son presentados como individuos contradictorios e
historicamente situados, sino como tipos morales: modelos de conducta cuya imagen
reiterada produce un efecto de familiaridad y reverencia que precede a cualquier
comprension critica de su trayectoria. La construccion del mestizaje como sintesis
identitaria integradora completa este dispositivo: ofrece al alumno una narrativa de
origen que lo incluye y lo reconoce como parte de una comunidad nacional

cohesionada.

El andlisis del segundo capitulo demostré que el territorio nacional no se
presenta en los LTG como un espacio heterogéneo, conflictivo o diverso, sino como
una unidad natural, cultural y politica dotada de coherencia interna. Las
representaciones cartograficas y paisajisticas cumplen una funcion simboélica que
trasciende la mera delimitacion geografica: producen una cartografia emocional de
pertenencia, en la que el alumno aprende a reconocer el mapa de México como su

propio espacio vital antes de comprenderlo como construccion historica.

El mapa actua, en este contexto, como un dispositivo de totalizacién: no solo
representa el territorio, sino que lo organiza simbdlicamente, estabiliza sus fronteras

y naturaliza la forma del Estado como contenedor evidente de la nacién. La



condensaciéon de la diversidad ecosistémica y regional en arquetipos visuales
reconocibles —paisajes simplificados, vegetacion esquematica, imagenes arquetipicas
de cada region— produce una imagen del pais como totalidad armonica, en la que las
tensiones historicas y las desigualdades regionales quedan atenuadas o directamente

ausentes.

Las portadas estatales analizadas en este capitulo constituyen una variante
particularmente interesante de este mecanismo: sintetizan visualmente el nosotros
local y articulan el patrimonio regional dentro del relato nacional. Lo regional no
aparece como alternativa o tension respecto del centro, sino como parte integrante
de una totalidad que lo absorbe y lo legitima. El territorio, en los LTG, no se

problematiza: se naturaliza.

El tercer capitulo abord6 la dimension més explicitamente politica del
dispositivo: la construccion de una subjetividad ciudadana especifica a través de la
narrativa historica escolar. El analisis demostré que la historia presentada en los
LTG de cuarto, quinto y sexto grado no es abierta ni conflictiva. Es una pedagogia de
continuidad institucional que organiza el tiempo histérico como una linea progresiva
que conduce, de manera aparentemente natural, desde el mundo prehispanico hasta
el Estado moderno. La teleologia del progreso impregna esta narrativa: el pasado se
entiende como preparacion del presente, y el Estado moderno aparece como

resultado inevitable y legitimo del devenir histérico.

Las figuras de Hidalgo, Juarez y Madero funcionan como mediadores entre el
alumno y la nacion: personalizan la historia, hacen accesible la abstraccion del
proceso colectivo y ofrecen modelos morales de accion civica. La monumentalizacion
visual de estos personajes —simplificados, moralizados, descontextualizados—
refuerza su funcién ejemplar y los convierte en referentes identitarios estables que el

alumno incorpora desde los primeros grados de su escolarizacion.

Los recursos internos del libro —lineas del tiempo, mapas, documentos,
ejercicios— convergen en la produccién de una coherencia narrativa que no deja
fisuras. Todo el dispositivo esta orientado a la formacién de un sujeto que es
simultaneamente patriota, leal, moral e integrado: un ciudadano sin contradicciones
que reconoce, celebra y reproduce el imaginario nacional institucionalizado. Frente a

la posibilidad de una subjetividad critica e interrogativa, el LTG propone un sujeto
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que se identifica con el Estado y sus simbolos antes de haber tenido la oportunidad

de cuestionarlos.

El concepto de cronotopia nacional, desarrollado a lo largo de esta
investigacidon, permite articular en una sola categoria analitica los tres ejes que
estructuran el discurso icono-textual de los LTG: la ritualizaciéon del tiempo, la
unificacion simbolica del espacio y el modelamiento del sujeto. Estos tres ejes no
operan de manera independiente, sino en articulacion permanente: se refuerzan
mutuamente y producen, en conjunto, una experiencia de la naciéon como totalidad

natural y necesaria.

El tiempo se ritualiza a través del calendario civico y la repeticion sistemética
de efemérides que producen una memoria civica ciclica. El espacio se unifica
mediante una cartografia emocional que condensa la diversidad territorial en
imagenes arquetipicas de cohesion nacional. El sujeto se moldea a través de la
heroizacidon reiterada de ciertos personajes histéricos que configuran un modelo
normativo de ciudadania. La cronotopia nacional que resulta de esta articulaciéon no
es simplemente un contenido ensefiado: es una forma de experimentar el tiempo, el
espacio y la propia identidad que el libro produce en el lector a través de su uso

sostenido a lo largo de seis afos de educacion primaria.

En este sentido, los LTG de Historia de la generacion 1993—2007 funcionan
como un archivo visual del nacionalismo escolar. A través de portadas, efemérides,
mapas, héroes, collages y cronologias, construyen y transmiten un régimen de
visualidad nacionalista que fija memoria, organiza pertenencia territorial y modela
identidad ciudadana. La funcién politica de estas imagenes no consiste en ilustrar el
pasado: consiste en producir el presente simbolico desde el que se entiende ese

pasado.

Esta investigacion supera el analisis meramente curricular de los libros de
texto al introducir una lectura desde la cultura visual y al integrar la
icono-textualidad como categoria metodologica propia. Al hacerlo, evita los
esencialismos historiograficos que suelen caracterizar los estudios sobre educacién y
nacionalismo, y ofrece en cambio una lectura que atiende tanto a la especificidad de
los materiales analizados como a su inscripciéon en tradiciones visuales y discursivas

de larga duracion. El tratamiento de la generacion 1993—2007 como ciclo cerrado
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permite, ademas, identificar las continuidades y variaciones internas de un corpus

coherente, sin perder de vista su contexto de produccion.

Los limites de la investigacion son igualmente importantes de reconocer. El
analisis se ha concentrado en la intencionalidad discursiva del material, dejando sin
explorar la dimension de la recepciéon: como los alumnos, los maestros y las
comunidades escolares resignifican, negocian o resisten los mensajes contenidos en
los libros. Esta dimension constituye un campo de investigacion autonomo que los
resultados aqui obtenidos no pueden sustituir, pero si pueden enriquecer al ofrecer

una caracterizacion méas precisa de aquello que se recibe, negocia o rechaza.

Entre las lineas de investigaciéon que esta tesis deja abiertas —sin pretender
agotarlas— destaca, en primer lugar, la posibilidad de realizar analisis comparativos
con generaciones anteriores y posteriores de LTG, con el fin de identificar tanto las
transformaciones como las permanencias del dispositivo y las condiciones politicas
que explican los cambios en sus estrategias iconograficas y narrativas. En segundo
lugar, el estudio de las recepciones, apropiaciones y resignificaciones que los propios
estudiantes producen frente a estas imagenes permitiria comprender con mayor
profundidad como se construyen —o se fracturan— los vinculos afectivos con la
nacion dentro del espacio escolar. Finalmente, el analisis de las tensiones entre el
discurso visual oficial y las identidades regionales, comunitarias, étnicas o de género
que dicho discurso suele subordinar, simplificar o invisibilizar contintia siendo una
tarea urgente para una historia cultural de la educacion que aspire a ser

verdaderamente critica.

Del mismo modo, una investigacion méas sistematica sobre los procesos
internos de seleccion, edicidn y circulacién de imagenes dentro de la Secretaria de
Educacion Publica permitiria iluminar la dimensién institucional de las decisiones
representacionales aqui analizadas, conectando el estudio del discurso con las

practicas burocraticas, editoriales y politicas que le dan forma.

Comprender los mecanismos mediante los cuales el Estado produce
ciudadania desde la infancia no equivale a negar la necesidad de una educacion civica
ni el valor de la memoria colectiva. Toda sociedad necesita relatos compartidos,
simbolos comunes y espacios institucionales capaces de transmitirlos. Lo que esta
investigaciobn cuestiona no es la existencia de esos mecanismos, sino su

naturalizacion: la manera en que decisiones politicas, selecciones discursivas y



exclusiones simbdlicas historicamente situadas terminan presentidndose como

evidentes, neutrales o inevitables.

La eficacia simbolica del LTG reside precisamente en esa capacidad de
volverse cotidiano. Su dimension politica queda encubierta bajo la forma de la
pedagogia; su caracter selectivo se disuelve en la apariencia de lo evidente; y su
funciéon normativa se legitima en nombre de una idea compartida de nacién. Hacer
visible esa operacion —describirla, analizarla y problematizarla— fue una de las

tareas centrales de esta tesis.

Sin embargo, después de todo el recorrido, me resulta imposible pensar la
nacion unicamente como un dispositivo ideolégico o como una maquinaria de
homogeneizacion cultural. Si algo atraveso esta investigacion fue precisamente la
contradiccién entre el relato nacional aprendido y la experiencia concreta del
territorio, de las personas y de los afectos que no caben del todo dentro de ninguna
narrativa oficial. Comprendi que la nacion también se construye en esos espacios de
encuentro inesperado: en la memoria escolar compartida frente a una imagen, en
una cocina caliente en mitad de la sierra, en las conversaciones que sostienen el
cansancio de escribir, en la necesidad profundamente humana de reconocerse junto
a otros dentro de una historia comin, incluso cuando esa historia permanece

incompleta, disputada o fracturada.

El problema quiz4 no radica en la existencia de una identidad nacional, sino
en la imposibilidad de interrogarla criticamente. Porque aquello que el LTG produce
no es unicamente aprendizaje historico, sino una sensibilidad: una forma de mirar el
pasado, de imaginar el territorio y de sentirse parte de una colectividad antes incluso
de poder nombrarla. Reconocer esa operacion en toda su complejidad no busca
cancelar la posibilidad de lo comn, sino abrirla. Pensar una educaciéon histérica
capaz de formar sujetos que no sbélo aprendan a identificarse con su nacién, sino
también a comprenderla, cuestionarla y transformarla, quiza siga siendo una de las

tareas pendientes mas urgentes.
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