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SUGERENCIA DE LECTURA

La estructura de esta tesis tiene un relacion de analogia con un

huevo, uno que he puesto —cual personaje de Marosa di Giorgio— y que
comparto luego de tanto tiempo entrafiado.

Se inicia por romper la céscara, luego descubrir la camara de aire,

admirar la textura doble de la clara (fina y densa), atravesar la yemay, por
ualtimo, digerir.

Esto también quiere decir que, los capitulos, como las partes del

huevo, son separables, pero no separados.
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INTRODUCCION:

LA CASCARA

Puse un huevo, blanco, puro, brillante: parecia
una estrella ovalada. Ya, con intervalo de afios,
habia dado otro, celeste, y otro, de color rosa;
pero, este era puro, blanco, brillante, y el mas
bello. Lo coloqué en una taza, con una mano
arriba, para que no se le fuera el brillo; lo mimé
con discrecion, con cierta fingida indiferencia.
Las mujeres quedaron envidiosas, insidiosas;
me criticaban; ostensivamente, se cubrian los
hombros, y se alargaron los vestidos.

Prosegui, impertérrita.

No puedo decir que sali6 del huevo porque no
lo sé; pero, sea lo que sea, aun me sigue; su
sombra, filial y dulce, se abate sobre mi.

MAROSA DI GIORGIO, LOS PAPELES SALVAJES

i. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA Y ESTADO DE LA CUESTION

Entre los autores reconocidamente canonizados de la literatura uruguaya (Horacio
Quiroga, Delmira Agustini, Juan Carlos Onetti, Mario Benedetti, et al.) Marosa di
Giorgio despunta como un enigma cuyo nombre emerge en pocos estudios sobre
literatura latinoamericana del siglo xX; a pesar de que en sus 72 afios de vida
—comprendidos entre 1932 y 2004— fue testigo de generaciones literarias (digase, las
Ilamadas generacion del 45 y la del 60 uruguayas y el mismisimo boom latinoamericano)
que Vvio pasar sin tomar partido. Sin embargo, su situacion de escritora poco-conocida
parece cada vez mas una cicatriz del pasado, ya que una oleada de reflexiones sobre su
obra viene tomando fuerza desde el afio 2000. Visto de esta forma, la presente tesis se
inscribe como continuadora de esa oleada que sigue avanzando décadas después.

Desde un punto de vista literario, este advenimiento tiene cierta I6gica, pues la
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escritura erdtica de Di Giorgio se encontraba en su punto mas alto y, desgraciadamente,
terminal en el alba del nuevo milenio: sale a la luz su Unica novela (breve) Reina Amelia,
en 1999; al afio siguiente, la reedicién en dos tomos de Los papeles salvajes (compilacion
de su poesia completa); en el 2003, Rosa mistica (minificciones sin titulo); y en el 2004,*
La flor de Lis, el altimo libro que aprob6 antes de morir y que tiene la recepcion mas
“mixta” entre toda su obra en cuanto al género literario que representa.

Es decir, en relacion con este texto, una parte de la critica lo lee como poemario,
otra parte evade la cuestion de tener que imponerle un género y, otra, lo incluye dentro
de la narrativa de Marosa como volumen de relatos liricos. Dentro de este orden, me
encuentro entre dos tierras, pues concuerdo con Julio Prieto en que: “La escritura de di
Giorgio propone un arte de lo breve que se caracteriza por una mercurial movilidad entre
poesia y ficcion a partir del trabajo narrativo con la metafora™ (235). Y creo esta es una
gran clave para leer su obra y no permitir que el género determine la lectura.

Para el afio 2005, se publica el primer libro enteramente dedicado a la revisién
y/o comentario de MDG: La magia de Marosa di Giorgio/ Marosa di Giorgio devenir
intenso (Lapzus), iniciativa de Roberto Echevarren y Raquel Capurro que contiene dos
ensayos, uno del primero y otro de la segunda. Tiempo después, Hebert Benitez publica
una adaptacion de su tesis doctoral con el titulo Mundo, tiempos y escritura en la poesia
de Marosa di Giorgio (Estuario editora, 2012). También recientemente, la misma

editorial uruguaya sacoé Mariposa negra. Duelo y escritura en Marosa di Giorgio (2022)

1 “El martes 17 de agosto, a las nueve de la mafiana, fallecié en Montevideo la gran poetisa uruguaya
Marosa di Giorgio Medici (Salto, 1932 - Montevideo, 2004)”, escribié José Tono Martines para la
seccion Necrologica en El Pais con titulo “Marosa di Giorgio, poetisa”, publicada el 20 de agosto de
2004.
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de Kildina Veljacic, cuyo centro son Los papeles salvajes.?

Conveniente acotar que, en la actualidad, estos son de los pocos trabajos criticos
(sino es que los Unicos) en formato libro que existen sobre las letras marosianas en
especifico. Se puede complementar la lista con una obra de otro corte: la publicacion en
el 2006 de El milagro incesante. Vida y obra de Marosa di Giorgio, biografia escrita por
Leonardo Garet (Ediciones Aldebaran). Afortunadamente, el campo de las publicaciones
periddicas, ya sea en formato digital o fisico, ofrece mejores cifras, mismas que han ido
en aumento desde la muerte de MDG.

Ahora bien, desde un punto de vista critico y social:

Marosa di Giorgio apareceria en la escena hispanoamericana justamente en el

instante en que su queerness es soportable (...) Lo que estos textos dicen deja de

ser “indecible”; lo que no invalida el hecho de que sean tremendamente

rupturistas y extrafios en el propio panorama latinoamericano en que se instalan.

(Amicola, “Género” 164)
En otras palabras, hacia el final de su vida, la escritura atipica de esta excentrica
rioplatense comenzd a ser alabada por sus elementos méas extravagantes: dislocacién de
los tiempos, multiples identidades sexuales, dimensién maravillosa del espacio, erotica
alternativa, universo perturbador, hibridacion genérica, entre otros que por afios fueron

la causa de su desatencion y/o incomprensién. Por ello, muchos de los estudios que tratan

2 El propio Benitez comentd sobre este libro en la pagina de la editorial: “Kildina Veljacic ha escrito
un ensayo de investigacion original, riguroso y meditado sobre el problema del duelo y sus
significaciones en la obra excepcional de Marosa di Giorgio. Para ello aborda el conjunto de Los
papeles salvajes, dentro de los que se concentra en esa inflexién nodular que es Diamelas a
Clementina Medici (2000). Su enfoque psicocritico, teéricamente sélido y fundado, tiene el mérito
de producir una interpretacion profunda y abierta que recorre las densidades del deseo, la muerte, el
dolor y la memoria de una verdad dramatica enclavada en un mundo poético sin precedentes.”
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la obra de MDG (desde los que abarcan mas de una o solo una de sus publicaciones, hasta
los que solo se basan en un texto suyo) dan cuenta de multiples perspectivas criticas a
través de la cuales esta se puede abordar. Titulos como “Distancias cortas: microrrelato
y derivas genéricas en Marosa di Giorgio” de Julio Prieto, “;Kitsch, vanguardia o estética
camp? Apuntes fragmentarios sobre Marosa di Giorgio” de Hugo Achugar y “Uruguay's
Surrealist Woman Writer: Marosa Di Giorgio’s Lines of Escape” de Kathryn Kopple, por
solo mencionar algunos, arman un heterogéneo abanico critico en torno a las letras de Di
Giorgio.
Similar es el sentir de Ana Inés Larre Borges cuando dirigié/coordind Marosa,
monografico de la Revista de la Biblioteca Nacional (Uruguay) en el 2017, donde anoté:
Las lecturas criticas que propone este numero (...) reflejan la variedad de
perspectivas tedricas que se han venido desplegando sobre la obra de Marosa di
Giorgio o las que la visitan por primera vez. Desde las poéticas de lenguaje y la
literatura comparada a las teorias de género, estudios queer y variaciones del
posthumanismo como la ecopoesia y el llamado ‘giro animal’(...). (Larre,
“Expiacion” 12)
No obstante, a proposito de los textos que han puesto atencién a la compleja obra de
MDG, me interesan méas aquellos en los cuales explicita o indirectamente se dilucidan
los tdpicos del erotismo y el neobarroso, asi como sus Ultimas ramificaciones: esa
novisimas miradas a lo animal y a lo vegetal. Pues, es desde estas perspectivas que quiero
enfocar mi aporte a su estudio.
Siendo asi, algunos trabajos de los que abreva mi investigacion son, por ejemplo:

“Raras criaturas, la audacia expresiva de Marosa di Giorgio” (2010) e “Irreverencia
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queer: Poéticas del disenso en el neobarroco de Marosa di Giorgio (2017) de Maria José
Bruiia; “De ‘género’ dudoso: sobre la narrativa de Marosa Di Giorgio” (2011) de Beatriz
Ferrus; “El jardin maravilloso en los relatos eréticos de Marosa di Giorgio” (2019) de
Paola Gallo; “Extasis y éntasis en el libro Misales de Marosa Di Giorgio” (2010) de
Enrique Solinas; “El género queer de Marosa di Giorgio” (2013) de Jos¢ Amicola;
Erotismo y biopolitica en la obra Misales, relatos eréticos de Marosa di Giorgio (2016)
tesis de Isis Fiorella; “Marosa di Giorgio. La mirada animal” (2017) de Julieta Yelin; “El
erotismo en Marosa di Giorgio” (2010) de Ana Llurba; y “El jardin de los devenires:
Espacio maravilloso y experiencia siniestra en Marosa di Giorgio” (2016) de Macerla
Croce.

En concreto, al realizar estas lecturas pude distinguir que el erotismo desarrollado
por MDG ha sido nombrado desde afines puntos de vista. Por ejemplo, Maria José Brufia
argumenta que los textos marosianos exponen una nueva politica del deseo; para Julio
Prieto se trata de una poética donde impera un eros perverso o erotismo panico
(refiriéndose a Pan, dios de la fertilidad, hijo de Hermes); cosmos pansexual para Beatriz
Ferrds; erotismo trascendental para Enrique Solinas; erotismo polimorfo, segin Maria
Minelli; para Paola Gallo se trata del erotismo de un jardin de maravillas; para Ana
Llurba, erotismo anémalo;® y para Marcela Croce, erotismo metamorfico. Y es que, sin
dudas, como bien anot6 Maria Angélica Casadiego en su tesis Erotismo y literatura:

manifestaciones del proceso de secularizacién en la literatura colombiana del siglo XX

3 Entre las autoras mencionadas, Ana Llurba (Argentina) es sin dudas la mas especializada en el tipo
de acercamiento critico que buscaba para mi trabajo. De su autoria son los articulos: “La experiencia
anomala del yo. El erotismo en Marosa di Giorgio” (2009), “Deseos, flujos y lineas de fuga en Reina
Amelia de Marosa di Giorgio: maquina literaria y deseo esquizo” (2009), “Devenir-mujer: la narrativa
erdtica de Marosa di Giorgio” (2009) y “El erotismo en Marosa di Giorgio” (2010), ya mencionado.
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(2013):
Cuando el erotismo aparece, lo hace como una transgresion, es decir, como una
ruptura del orden y de los tiempos establecidos por el mundo laboral, las
convenciones sociales y las reglas religiosas 0 morales. La ruptura de esos limites
no implica la eliminacién de estos. La prohibicién y la transgresion responden a
dos movimientos contradictorios: la prohibicién rechaza la transgresion, y la
fascinacion por lo prohibido la introduce. (Casadiego 8)
Por ello y para explorar, expandir y desmontar la erética* de Di Giorgio bajo una
nomenclatura propia: la mardética, me propuse adentrarme en cinco de sus libros que
tienen la sefia particular de ser leidos como aquellos que conforman su devenir narrativo
—mas all& de que mi enfoque interpretativo batalle con las etiquetas de género (en mas
de un sentido)}—. Pues, en mi opinion, el discurso erético de Marosa di Giorgio y/o su
propuesta literaria en estos, sus ultimos cinco titulos publicados, es transgenéro. Es
decir, excede y atraviesa la etiqueta de “relatos” o “narrativa” presente en algunos y, por
lo mismo, problematiza las convenciones genéricas impuestas a partir de las cuales se

leen sus textos.

ii CORPUS, CONTRIBUCION PARA LA LINEA DE INVESTIGACION E HIPOTESIS

Dentro de este marco, mi corpus de analisis y las ediciones que trabajo son: Reina
Amelia (Adriana Hidalgo editora, 1999), Misales (EI cuenco de plata, 2005), Camino de

las pedrerias (El cuenco de plata, 2006), Rosa Mistica (El cuenco de plata, 2014) y La

4 “Los antiguos griegos (...) distinguian cuatro especies de trance (...): la mantica, o trance
adivinatorio, atribuido a la intervencion de Apolo; la poética, debido a la embajada de las musas; la
erotica, en relacién con Eros y Afrodita; la teléstica, el trance ritual asociado a Dionisio y sus
coribantes” (Perlongher, Prosa 150).
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flor de lis (El cuenco de plata, 2014). Antes de entrar en materia, prosigo con un breve
comentario sobre estos, en orden cronoldgico.

Como un sabotaje al realismo, Misales se publica en 1993 por la editorial Cal y
Canto. El libro, bajo la clasificacion de “relatos eroticos”, contiene 35 historias tituladas
y cada una se detiene en lo animal-vegetal-natural como triada poderosa para describir
el mundo y el deseo, asi como en la corrupcion de lo casto y en un ejercicio de renombrar
los cuerpos. La sexualidad instalada en los textos da continuacion a las “nuevas
sensibilidades estéticas vinculadas a la reivindicacion de la diversidad sexual” (Botinelli
33) que tomaron fuerza en los ochenta en la literatura latinoamericana. Misales nace
cuando han muerto Reinaldo Arenas (Cuba, 1943-1990), Severo Sarduy (Cuba, 1937-
1993), Manuel Puig (Argentina, 1932-1990) y Néstor Perlongher (Argentina, 1949-
1992). Sin embargo, como estos, MDG mantiene una “enunciacion por fuera de los
discursos de la exclusion sexogenérica, poniendo en escena diversas modulaciones del
deseo en la escritura” (Botinelli 33). De hecho, la forma particular en que MDG
trasciende estilisticamente con este libro no se detiene ni se marchita, sino que se
expande en sus volimenes y afios siguientes.

Asi, tiempo después, ya estaba listo Camino de las pedrerias, publicado por la
editorial Planeta en 1997. En este, la clasificacion de “relatos eroticos” se mantiene Y,
sin duda alguna, el cronotopo es el mismo que en Misales; pero las historias ya no tienen
titulo, solo van del 1 al 71 compiladas en 175 paginas. Formalmente, esto quiere decir
que la escritura se ha hecho mas breve: hay relatos de 7 renglones; la prosa es poética,
siempre; y el erotismo sigue siendo el liquido amnidtico donde se reproducen los

argumentos. En un comentario de César Aira para este libro, el autor anota que el mundo
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de Marosa “oscila entre el cuento de hadas y la alucinacion” (contraportada de CDLP),
lo cual se extrema en la historia mas feérica de MDG luego de esta publicacion: Reina
Amelia. He aqui el mundo de Yla, donde ain quedan hadas.

Se trata de la primera y unica novela de MDG, sacada a la calle en 1999 por
Adriana Hidalgo editora. Poligamia, abortos, monstruos, menstruaciones, se entretejen
en lo erdtico ahora con un deje mas teatral y el protagonismo de las mujeres-hadas. El
mundo maravilloso es en este texto un baile de flores y amores que, a la manera de MDG,
muchas veces se torna violento. En este sentidl, quisiera destacar que de los cinco libros
que se estudian en esta tesis, Reina Amelia constituye el de las mayores figuraciones
vegetales y metamorfosis: es un festin terminolégico de lo vegetal. Se enuncian
multiples plantas y destaca la sui géneris onomaéstica marosiana en relacion con ellas
(Celiar Azucena, Adelina Amelia, Violeta/Violena, Hibisco Rubi). En esta historia, casi
todo lo vivo (natural, vegetal, humano, animal o de morfologia imaginaria) sera
sexualizado, amado, cazado, casado, comido o violado. Asi cerrdé MDG el siglo XX y
con la misma poetica erotica continuaria en el proximo milenio.

En el 2003, Interzona publica Rosa Mistica. En este volumen se nota mucho méas
la gradacion de lo narrativo-poético a lo indefinido-poético. No existe en las ediciones
del libro una clasificacion génerica, aunque se entiende y/o lee por la critica como el
tercer volumen de los relatos eréticos de MDG. Sin embargo, para mi, Rosa Mistica
seria el cuarto volumen, en lugar del tercero; pues considero Reina Amelia como una
obra erética hermana tanto de Misales y Camino de las pedrerias, como de Rosa Mistica
y La flor de lis. De hecho, esta en el centro de estos afios de produccién de MDG, siendo

la tercera de esta etapa “de cierre” en su vida y en su escritura.
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Dentro del libro, los textos se dividen en dos apartados. El primero, titulado
“Luminile” tiene 40 prosas breves y su discurso se hace méas criptico, mas en lengua-
marosa, por decirlo de alguna manera, que los tres libros anteriores. A proposito, traigo
el ejemplo de la historia nimero 28 que comienza:

Decian —Sefiora marosa [sic] esta saliendo de atras del clavel. Con un zapato

negro y el otro punzo. Uno con rubies, el otro de carbon. Esto decian y otras

pedrerias, y me espiaban. (RM 42)

Mientras que, el segundo apartado, “Rosa Mistica” es un relato independiente, también
considerado como nouvelle y mas cercano a Reina Amelia al desarrollar los personajes
con un poco mas de detalle y detenimiento en la trama. Por tanto, Rosa Mistica tiene dos
caras: una de prosa dispersa, fragmentada en pequerias historias, extremada en figuras
literarias y lenguaje poético; y, otra, donde se retoma con mayor aliento ciertas
relaciones y sucesos de ese mundo que va de un libro a otro ofreciendo combinaciones
extrafias de amantes y muertes, entre Eros y Tanatos.

Finalmente, ante la muerte cercana de MDG sale su ultima llamada (o llamarada)
erotica: La flor de lis (el cuenco de plata, 2004) y aqui quiero detenerme un poco mas,
ya que en su caso, la ambigiiedad genérica que pone en jaque a parte de la critica y de
sus lectorxs esta potenciada desde el propio titulo del libro. Por un lado, la flor se
identifica simbolicamente con la infancia y el estado edénico. Pero, al ser
especificamente una lis (lirio, lilium, azucena) se suma un dualismo a la interpretacion,
pues es un tipo de flor asociado a la pureza y la inocencia, pero también a los amores
prohibidos y a la tentacion, temas que se cruzan a lo largo de los textos, prosas sin titulo

ni nameracion.
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Por otro lado, Lis crea un juego eufonico que conecta directamente con lo poético
como en un cantar, lis-lirio-lirismo. Estos guifios aunados a la dedicatoria del libro que
dicta “(Poemas de amor a Mario)”, mas la inclusion de algunos versos tomados de Los
papeles salvajes, al inicio y al final del volumen, denotan el terreno poético a simple
vista y el libro queda, inclasificable, en una hibridacion sinigual de poesia y narrativa.
Entonces, si bien la mayoria de los textos en La flor de lis pueden analizarse bajo los
parametros de un analisis estructural narrativo, estos son singulares poemas de amor
para Mario. De ahi que concuerde con Benitez, para quien la obra de Marosa di Giorgio,
aunque fisicamente dividida en libros de poesia y narrativa, se trata de una sola obra que
considera como un gran poema.

Dicho esto, aunque me interesan las perspectivas de criticos como Julio Prieto y
el propio Benitez, quienes proponen este libro como el que cierra la trayectoria narrativa
de MDG. Definitivamente, prefiero hablar de ficcion transgenérica o prosa transgenérica
para referirme a las narraciones de Marosa, por lo cual disiento con ellos en esta
distincion particular. Me parece una forma de revisar, sin traicionar, el fenémeno
maravilloso que es la escritura de esta uruguaya. Pienso, mejor, en lo que Enrique
Anderson Imbert formulaba en “Accion, trama”:

A veces el cuento es un “poema en prosa” cuyas figuras apenas se mueven. Pero

lo que se mueve en la trama verbal son las ondulaciones de la sintaxis, las fugas

imaginativas de las metaforas, los sustantivos suntuosos, los adjetivos insolitos...

aun la nube de una evocacion tiene trama. (353-4)

Su vision permite ver lo narrativo en lo poético y viceversa, palabras de resonancia

cuando uno se enfrenta a ciertos “relatos” de Di Giorgio o a la novela. Por tanto, una
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obra como la de esta autora que nunca encajo ni en la narrativa ni en la poesia candnica
de su tiempo, que ha sido hasta la actualidad auténtica en su transgenericidad y
reconocida por sus isotopias, no necesita de mi parte el intento de determinar lo
indeterminable, resolver lo irresoluble, “develar el misterio”, mucho menos cuando el
tema de los géneros literarios ha evolucionado a la negacion de absolutos en sus filas.®

Con todo, LFDL permanece aun hoy como un libro bastante desatendido dentro
de la obra marosiana, a pesar de sus pocas lecturas criticas que —como he dicho— han
despuntado sobre todo en los dltimos afios; mientras que Misales, su primer libro de
relatos eroticos, se lleva casi todo el reconocimiento critico de entre los cinco titulos
mencionados. M permanece todavia como el que se estudia con mayor énfasis por parte
de criticade MDG. Por lo que, a casi 20 afios de publicado, mi investigacion es novedosa
en trabajar y analizar LFDL.

Ademas, los cambios socioculturales que se desarrollan en este siglo giran en
favor de la desaparicion de tabues y prejuicios en todas las esferas de la vida, también
en el campo de los estudios literarios latinoamericanos. Obras que se consideraron
deformaciones dentro de las tradiciones académicas se han retomado desde nuevas
perspectivas y con una actitud de apertura. Especialmente, aquellas que en términos de
escritura se denominaron “raras” o “fuera de la norma”. Aunque, como bien me declaré
Alenjadra Amatto sobre MDG: “Mas que rara, pienso que Gnica”.

En pocas palabras, la obra de MDG resulta hoy llamativa, vigente y auténtica

® Incluso a MDG le pedian una explicacion a este respecto:

“Insisto: ¢son poemas o narraciones?

En una urdimbre leve como las telarafias (el argumento), caen las gemas, que no sé, terminan por
comunicarse con los hilos, de modo que son lo mismo sin ser lo mismo” (NDEM 31).
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para un nimero mayor de lectorxs y académicxs que abrazan la diversidad como parte
de nuestra cultura literaria (y social). Por lo cual, una tesis como la presente entra en la
Orbita de la linea de investigacién a la que se adhiere como una disertacion interesante,
necesaria y pertinente. La literatura latinoamericana y, dentro de esta la del Cono Sur,
tienen en Marosa di Giorgio una voz que ejercio su libertad y derecho a ser diferente; y
que como otros autores desarrolld una literatura erdtica, “expresion de la toma de
conciencia (...) con respecto a su oficio, a sus libertades y a la autonomia de su creacion
frente a los parametros morales y estéticos impuestos por la educacion, el estado, la
iglesia y la familia” (Casadiego 6).

Por todo lo anterior, no solo me detendré en estos cinco libros para ampliar sus
posibilidades interpretativas, describir y determinar la especificidad de su erética, sino
también para establecer su condicion neobarrosa, transgénero y, como se vera al final,
también vegetal. De este modo, mi tesis va de la mano con la creacion de nuevas
preguntas que marcan el rumbo hacia la interpretacion de ese circuito del deseo (erotica)
gue conecta y atraviesa su obra (la comprendida de 1993 a 2004). ¢Por donde pasa ese
circuito? ¢Qué tdpicos enciende? ;Qué subvierte? ;Cudles son sus estrategias? ¢Por qué
las situaciones eroticas (bodas, rituales, violaciones, etc.) desafian el orden
falogocentrico (orden en que se inscribe el logos occidental que supone una
masculinidad hegemadnica de la que deriva una heterosexualidad normativa)?

Se quiere con ello significar la siguiente sintesis de argumentos: que la erética

de MDG (o Marética)® puede leerse como una figuracion alternativa del neobarroso —

® El término nacié en una conversacion de cuarentena en el 2020: David Loria Araujo lo solto,
espontdneamente, mientras hablabamos sobre esta tesis (aln en progreso). Le agradezco el regalo y
el permiso para tomar su neologismo ludico, maroética, y acufiarlo para nombrar la erética de Marosa
di Giorgio.
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0 bien dentro del espectro del neobarroso— y se distingue por las siguientes
caracteristicas: se trata de una ficcion autbnoma que exhibe practicas sexuales no
convencionales para la sociedad occidental heteronormada; recrea un universo
enrarecido de uniones discordantes (transgénero); plantea una superabundancia de
signos sexuales y violentos a través de un vocabulario mayormente fitocéntrico; y
concuerda con la estética neobarrosa transplatina a la vez que tantea una reformulacién

del régimen representativo del erotismo candnico.’

lii. LA TRAYECTORIA DE UNA FLOR SALVAJE: SEMBLANZA BIO-BIBLIOGRAFICA

Marosa di Giorgio pertenece a la “genealogia de voces femeninas en el Cono Sur de
Ameérica que se atrevieron a postular una sexualidad abierta en la literatura” (Amicola,
“Género” 163); pienso en Delmira Agustini, Juana de Ibarbourou y Armonia Somers, por
nombrar algunas uruguayas. De hecho, encuentro especialmente puntos en comun entre
Ibarbourou y di Giorgio: 1) ambas tomaron simbolos y vocabulario de la religion catolica
en la cual se educaron para recrearlos en sus textos —Ila primera de un modo mas

convencional con respecto a la segunda—; 2) el erotismo es explicito en sus escrituras,

" Hasta este punto, parte de la Introduccion fue publicada (aunque con muchas variaciones a lo largo
del tiempo) en dos ensayos. Por un lado, dentro de “Estrategias desterritorializantes en “La flor de lis
de Marosa di Giorgio: hacia una formulacion de su erdtica neobarrosa”, en Yzur. Journal of Hispanic
Literatures and Cultures, revista del Departamento de Espafiol y Portugués (Rutgers University,
Nueva Jersey, Estados Unidos) en el namero de julio de 2021 (vol. 3, nim. 1, pp. 18-31). Por otro,
en “Los cuerpos excéntricos en Misales, narraciones eroticas de Marosa di Giorgio”, en el libro
Estudios de género y teoria queer desde América Latina y el Caribe: una aproximacion al cuerpo y
la identidad (Universidad Autonoma del Estado de México, 2022, pp. 95-108), volumen colectivo
presentado en el IV Congreso Internacional de Estudios de Género y Teoria Queer en la Universidad
de La Laguna (Tenerife, Espaiia) el 11 de noviembre de 2022. Curiosamente, el texto “original” es el
segundo, fruto de una ponencia que expuse en el 2018 en la entonces segunda edicion de dicho
congreso en la Universidad Veracruzana. No imaginaba que 4 afios después se publicaria finalmente
este germen, mi despuntar como critica de la obra de MDG. Mientras que el texto para Yzur..., si lo
pensé como un ensayo fundamental de mi investigacion y rescaté conscientemente lo que sabia, sin
dudas, iba a ser imprescindible para la introduccién formal de esta tesis.
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redactadas mayormente en la forma de prosa poética; 3) Juana murié en 1979, asi que se
cruzaron temporalmente durante varios afios; 4) incluso, MDG escribié un breve texto
sobre Ibarbourou donde cuenta que Visitd su casa, una vez, y en el cual describe a Juana
como: “Hija de los prados, del rio, los rios del Uruguay, dulces y azules, de la manzanilla
y la enredadera, todo eso salta y baila desde sus primeros libros” (Otras vidas 111). Pero,
para MDG el universo erético-poético vibrante de su obra es una abstraccién a gran escala
de sus memorias de infancia. La autora declar6 mas de una vez que sus vivencias en el
campo, esos afios en la casa familiar, le revelaron un mundo natural fascinante que desde
entonces marcaria su escritura (lo cual se constatara en esta tesis).

Otras autoras suramericanas entre las que se puede establecer un dialogo con la
poética de MDG son Alejandra Pizarnik, Alfonsina Storni, Gabriela Mistral y Maria Luisa
Bombal, por ejemplo. Se trata de escritoras que “plantean un registro de lo erdtico que
ejerce una reivindicacion de su condicién de mujer, asi como de su sexualidad. En este
sentido, se asiste a la busqueda de una expresion propia, desde un lenguaje que anula y
restringe, en que una primera superficie a reconquistar seran sus propios cuerpos” (Garcia
Siegel 5). Ahora bien, ¢qué distingue a Marosa, en particular, en esta basqueda de la
expresion propia? Sera como expone Rama en pocas paginas y con claridad en Aqui cien
anos de raros que en esta “literatura de los raros” la naturaleza misma es sometida a
critica; que estas creaciones tienen el afan de confundir los 6rdenes naturales creando
escandalo; o que MDG perteece a una tendencia minoritaria que alimenta la literatura
uruguaya cual linea secreta.

Nacida en Salto (Uruguay) el 16 de junio de 1932, los primeros afios de la nifia-

Marosa —su verdadero nombre es Maria Rosa di Giorgio Médici— se desarrollaron
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entre tres ambitos que se hilvanaban: el de la familia (padres, hermanay abuelos); el de
la naturaleza que rodeaba el hogar (y lo atravesaba); y el de la Iglesia (a los nueve afios
escribe un poema a la Virgen Maria, segin cuenta Leonardo Garet en El milagro
incesante).® Asi que, cuando llegd a Montevideo para quedarse indefinidamente, en
1978, ya traia consigo las musas, las hadas y los jardines que habitarian el mundo
autosuficiente contenido en sus libros. De cierta forma, la druida uruguaya también
gjercid un “reinventarse a uno mismo como otro” (Braidotti 184) desde ese primer gesto
de cambiar su nombre, Maria Rosa por Marosa (que suena a nombre de flor, como
mariposa o rosa).’

Sucede que al difuminar las fronteras entre autora y personaje mucho de su vida
paso a la escritura ademéas de su nuevo nombre, como sus dobles artificiales nifia-
sefiora-mujer-hada-virgen, los lugares de la infancia, algunos familiares (su mama4, su
hermana) y uno que otro amor (como Mario, en LFDL). Encima, MDG era un personaje
fuera de las paginas. Segun cuenta Ana Llurba:

Dicen que tomaba el sol desnuda en las lapidas de los cementerios. Que era una
mujer oscura, una solitaria excéntrica a la que todo el mundo observaba con
condescendencia. Nunca se caso ni tuvo hijos. Dicen que era como una musa
lautréamontiana. Siempre se la podia encontrar en el mitico bar Sorocabana de
Montevideo, donde pasaba muchas horas sola, fumando, enfundada en una falda

ajustada y unos tacones altos. Dicen que era coqueta y que hasta en las elecciones

8 En relacion con lo sagrado, la obra de MDG ofrece pasajes que yo clasificaria como erotismo
hagiogréfico.

® Lo que Severo Sarduy hubiera considerado como “artificializacion por condensacion”, en otras
palabras, un intercambio entre los elementos de dos términos del que surge un elemento nuevo
condensado (16).
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de su vestimenta se identificaba con los animales: colgante con murciélago,
broche de mariposa, mantones con alas, antifaz de gato, y el pelo como si
estuviera siempre en llamas, coloradas o naranjas. Dicen que presidié todas las
tertulias en los cafés de su época. Que su presencia tenia una energia extatica.
Que era avasallante pero retraida. Timida, aunque siempre era el centro de la
atencion. (“Acerca” 1)
Pero MDG fue més que una musa, era la artista, y tuvo una vasta produccion de su pufio
y letraa lo largo de toda su vida. Su obra arrancé en los afios cincuenta. Poemas (1953)1°
se tituld su primer volumen. A este le siguieron Visiones y poemas (1954), Humo (1955)
y Druida (1959). Sin embargo, las letras marosianas operaban entoces desde un terreno
alejado de los grandes movimientos y acontecimientos literarios. Quizas, el problema
iba més allé& de su rareza escritural pues, con gran conviccién, Helena Araujo sinti6 que
las escritoras latinoamericanas se enfrentaron, y se enfrentan, a la ley de la falocracia.
Asi lo expresa en su ensayo “Narrativa femenina latinoamericana”. Y es que MDG
rompe con la tradicion y crea a la vez una estética nueva, suya, sin estar afiliada a las
teorias y/o corrientes literarias de su tiempo (ni pensar en las que hoy funcionan tan bien
para estudiar su obra).
Segun Araujo, durante la primera mitad del siglo xx (aungue las voces de las
escritoras del continente americano alcanzaron a ser mas visibles en comparacién con
el siglo anterior) no podemos hablar de un justo reconocimiento critico y social

equiparable al de los autores-hombres. Es asi que Poemas, el primero de sus libros y el

10 Con fecha original de escritura en 1952, se trata de un edicién de autor: un cuadernillo
autoprologado por MDG, que luego se public6 con sello editorial como Visiones y poemas por Lirica
Hispana en 1954,
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que inicia lo que se conoce como la obra poética de Marosa Di Giorgio, sale tres afios
después del Canto General de Pablo Neruda y de Perdida de Juana de Ibarbourou, pero
el mismo afio de Poema y antipoemas de Nicanor Parra (en versién con Lirica Hispana)
y dos afios antes que Poemas de la oficina de Mario Benedetti. En otras palabras, el
sistema politico-literario en que Marosa irrumpié no parece propicio para que pueda
apreciarse su personal poética, su acento personal (Achugar, “Kitsch” 105-106).

Siendo las cosas asi, la obra de Di Giorgio se ha entendido desde sus origenes
como una suerte de gusto adquirido o una lectura de culto. Estatuto que podia
complementarse para Ixs selectxs amantes de su escritura con una visita a alguna puesta
en escena del Conjunto Decir, del cual formd parte entre las décadas de los cincuenta y
sesenta. Segun Leonardo Garet: “El contacto con la actuacion le inspiraria la realizacion
de recitales poéticos. Sentia profundamente la armonia que podia darse entre el texto,
lavozy los gestos, y sus recitales resultaban una experiencia maravillosa” (47). Algunxs
afirman que luego de verla y escucharla narrar sus textos, la lectura de estos cambiaba
para siempre, pues “la imaginacion erotica de Marosa di Giorgio también se despliega
teatralmente” (Néspolo 22). El repertorio de grabaciones y performances de Di Giorgio
constituyen una ensefianza de cdmo declamar poesia, y algo mas: para Garbatzky
(“Marosa di Giorgio: La voz en fuga”, 2012), la voz de Marosa y su modo particular de
re-presentarse ante su pablico son el reflejo de una historia, que incluso puede ser capaz
de definir la Nacion.

La aparicién de sus poemarios fue una constante en su intima profesion de
escritora. Para el afio 1991, cuando se lanza el segundo tomo de Los papeles salvajes
como compendio final de todo su historial poético precedente, la produccién marosiana

ya ostentaba mas de quince titulos. Comenzoé asi el giro critico hacia la figura de la
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autora, quien ademas iniciaba su debut en la narrativa. Y, a pesar de que los
reconocimientos a la obra de Di Giorgio no fueron muchos durante su vida, si tuvo
algunos que iluminaron un poco el camino en sombras de su quehacer literario: en 1965
recibio el Premio del Ministerio de Educacion y Cultura por su Historial de las violetas;
en 1987 gano la Beca Fullbright en Estados Unidos; en 1992 obtuvo una beca en la Casa
del Escritor Extranjero (Francia); también el Primer Premio del Festival Internacional
de Poesia de Medellin en el 2001.

En la actualidad existen honores postumos como el Premio Marosa di Giorgio
dentro del Concurso Iberoamericano de Poesia, el Concurso Internacional de Poesia
Marosa di Giorgio, con la Asociacion Marosa di Giorgio e incluso la Sala Marosa di
Giorgio dentro de la Casa Horacio Quiroga (otro saltefio) en Uruguay. Pero no debemos
olvidar que: “La publicitada imagen de Marosa siempre sentada en un café, puede ser
engafiosa. Marosa cumplid sus afios de trabajo hasta jubilarse en un no muy creativo
puesto de funcionaria de la Intendencia Municipal de Salto” (Garet 55). Hablamos de
una mujer provinciana, amante del campo que no se casd, no tuvo hijos y que se mantuvo
“fuera de la ley”, a la manera de un “autor célibe”.

En una entrevista a modo de inventario que se publicé en el semanario Siete
sobre siete, dias después de la muerte de la escritora (repito, el 17 de agosto de 2004 en
la capital uruguaya) se le pregunto: “;Como te gustaria morir?”. A lo cual contestd por
escrito: “Transformandome en una mariposa ondeante sobre el jardin natal y en la
diminuta cabeza, la fantasia, mis familiares, mis animales y plantas. Dios” (NDEM 165).

Con estas palabras finales entendemos que Marosa di Giorgio fue alguien que

transformaba el lenguaje comun en poesia en cualquier acto de habla ordinario. En su
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caso, la division o, mejor dicho, las méscaras, persona/autora reinaron a la par. En
palabras de Alfredo Fressia: “El relato que hacia de su vida y de los modos en que
entendia la escritura puede ser leido como parte de su obra, porque estd en su mismo
registro” (“Marosa por Marosa”). Enfrentarse a ella fue “una experiencia existencial”
para algunxs; para otrxs, leerla era algo “apabullante” (“El ruedo en flor”, corto
documental de Juan Pablo Pedemonte). Incluso:
El hecho de haber escuchado “recitar” a la propia Marosa di Giorgio sus textos
“en prosa” en una reunion poética en Montevideo en julio del afio 2002, me
produjo desde entonces la sorpresa necesaria para incitarme a pensar la cuestion
genérica que esta autora ponia en movimiento. No era ajena a esta rara sensacion
del acontecimiento poético de mi parte, la presencia de una persona quien ante
sus pares (todos varones) osaba romper esquemas liricos tanto en forma como en
contenido de manera tan tajante, llevando, ademas, a su auditorio a una situacion
de gran hondura emocional. (Amicola 154)
Lo cual denota, de cierta manera, una postura feminista. MDG escribio e imagind una
reivindicacion del cuerpo femenino y de su posibilidad de entrar en contacto con el
mundo y con todo lo que rodea ese mundo (algo que también aprendi con Alejandra

Amatto).

IV. RUTA DE ANALISIS (ESTRUCTURA CAPITULAR EXPLICATIVA)

Posterior a esta Introducion, la presente tesis se desenvuelve en cuatro capitulos (o las partes

internas del huevo). Cada uno representa una capa de desarrollo con sus contenidos y temas
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especificos, lo cual permite una lectura de esta investigacion que puede ser seguida o
salteada.!!

En el primer capitulo, “La cdmara de aire. Aproximaciones tedricas (y algunas
criticas)” me acerco a los principales textos tedricos desde los cuales he pensado las
probleméticas que muestran los cinco textos literarios objeto de estudio. EI marco tedrico,
como lo he propuesto, se divide en 3 rubros por parejas, topicos de reflexion a lo largo de la
tesis y apartados del capitulo, digase: 1.1 Erotismo y Neobarroso; 1.2 Cuerpo y Género (con
su hijo queer); y 1.3 Plant-Thinking y Nature Writing.

Por consiguiente, las lecturas esenciales utilizadas para comentar los conceptos o
nociones de mi interés que se desprenden de los temas son (en orden cronoldgico): El
erotismo (1957) de Georges Bataille, la Presentacion de Sacher-Masoch. Lo frio y lo
cruel (1971) de Gilles Deleuze, The Ecocriticism Reader: Landmarks in Literary Ecology
(1996), editado por Cheryll Glotfelty y Harold Fromm, Prosa plebeya. publics 1980-
1992 (1997) de Néstor Perlongher, El género en disputa. El feminismo y la subversién
de la identidad (1990-1999) de Judith Butler, el Manifiesto contra-sexual (2002) de Paul
Preciado y Plant-Thinking. A Philosophy of Vegetal Life (2013) de Michael Marder; si
bien no quedan como las Gnicas daran apoyo a mi discurso.

El recorrido por estos textos me permite, en un inicio, plantear como entiendo los
fundamentos del erotismo en las obras a las que me acerco mediante una combinacién o
dialogo tedrico entre Bataille y Deleuze, que ademas esta apoyado por las citas que

extraigo del corpus de MDG. Del primero, tomo el funcionamiento de algunos

11 Como bien aprendi de Macedonio Fernandez y su incansable lectora, Cecilia Salmeron: “el [lector]
seguido (...) lee por el acicate del desenlace, atento a lo que los estructuralistas llaman la 16gica de
las acciones (...) y el salteado (...) penetra en el contenido metaliterario de lo que lee, atento no al
conjunto sino a cada fragmento y a sus relaciones (Macedonio 127).
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componentes inherentes al erotismo como violencia, muerte y disolucion de las formas
que se desarrollan en las obras de MDG como constantes. Del segundo, reutilizo la idea
de que todo lo excesivo es una forma de erotismo, asi como las caracteristicas de los
lenguajes literarios que crean mundos sin prohibiciones, o sea, mundos eraticos.

Con este primer panorama, continto al terreno del neobarroso y mi decision de
ubicar la obra de MDG en sus confines, pues aseguro que no hay neobarroso sin erotismo.
Asimismo, el neobarroso supone trangresiones en el lenguaje que también se vuelven
excesos eroticos. En resumen, el andlisis de lo erético en MDG me permite una
clasificacion de su obra desde lo tematico, mientras que el analisis de lo neobarroso
ofrece luces mas bien desde lo formal, sobre todo sintacticamente hablando, pues es un
movimiento literario con una estética muy particular que complejiza el lenguaje mediante
la utilizacion de recursos retoricos como la metéafora (en especial). En definitiva, se trata
de una actualizacion del neobarroco caribefio/latinoamericano que destaca por jugar con
la estructura narrativa, lo que sin dudas fue una apuesta de MDG.

Ahora bien, a nivel de contenido, en las obras de MDG, me interesa el trabajo
particular con los cuerpos y la problematica de la sexualidad en términos de género. La
claridad con que Butler se refiere a la construccion de este y como también se puede
deconstruir, me remite a la propia articulacion de los géneros y las corporalidades que
realiza MDG. Es como si ella hubiera tenido en su poder un ADN primario de los seres
vivos y pusiera, aqui y alla, en un cuerpo u otro, ciertas reglas que no encajarian fuera de
su mundo, pero que si cobran sentido en él. Pienso en los amorios entre animales
comunes, animales antropomorfizados y personajes humanxs o en los cuerpos que

escapan de una clasificacion binaria porque son artificios corporales deseantes.
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Esto, a su vez, se conecta directamente con las practicas contrasexuales de Paul
Preciado, en tanto que se trata de tecnologias de resistencia que toman las mas variadas
formas en la literatura de MDG. Desde aqui la transgenericidad como tema de la tesis se
ve doblemente. Por un lado, en el ambito de los cuerpos. Por otro, en la transgenericidad
relacionada con los géneros literarios, a través de la cual la obra de MDG exhibe otra de
sus anomalias.

Como cierre de la seccion tedrica, propongo la validez de estudiar a MDG desde
algunas miradas derivadas de la ecocritica, como el [lamado Plant-Thinking y la Nature
Writing; ya que como bien recordd Roberto Echevarren:

Marosa di Giorgio es, antes que nada, una gran observadora de la naturaleza en

un medio no urbano. Creci0 en la granja de su abuelo, un italiano emigrante que

plantaba hongos, naranjas y vifias. Vivio hasta los dieciséis afios en ese enclave.

Una fauna y flora variados y sin deterioro, en el Salto de su infancia, nutrieron

sus recuerdos para las extraordinarias transfiguraciones de su obra. (“Prélogo”

5)

No deberia ignorarse que su obra posee una carga vegetal que va méas alla de ser el espacio
del bosque o de jardin, pues el plantismo marosiano se presenta con usos tan singulares
como la descripcion de los érganos sexuales y la creacion de lo que he denominado como
sus morfologias imaginarias.

El segundo capitulo, “La clara fina. Germinaciones al interior”, se divide en 2.1
Cuerpos erotizados (sefioras, novios y monstruos), 2.2 Los encuentros sexuales y su
actuacién y 2.3. Miscelanea: La perspectiva queer y lo teatral. Comienzo con la

presentacion de 3 tipos de personajes (anunciados en el primer subtitulo del capitulo) y
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sus aspectos particulares: qué distingue a las sefioras, a los novios y a los monstruos. Esto
revelard una suerta de aversién a lo binario en la escritura marosiana, pues entre la sefiora
y el novio suele aparecer con frecuencia un tercero/a en disputa del sexo. En otras
palabras, en los encuentros sexuales figuran mayormente al menos tres corporalidades —
y una de ellas, la que se asimila a lo monstruoso, es la que hace el vinculo transgénerico
en el juego de los amantes—. Con esta exposicidn se pueden trazar patrones en el disefio
de personajes de MDG que atraviesan todo el corpus de estudio. Por ello es importante,
sobre todo en la segunda seccion del capitulo, la descripcion de las caracteristicas de los
trios sexuales, ya que definitivamente son una apuesta tematica significativa en la obra
de la uruguaya. Y, asi, en la Gltima parte, propongo una lectura queer de algunos de estos
cuerpos, un modo de explorar otras capas posibles de lectura, siendo otra la de la
teatralidad, en relacién con las danzas y los rituales que abundan en la escritura
digiorgiana.

En el tercer capitulo, “La clara densa. El neobarroso a la Di Giorgio”, me adentro
en un recorrido por los tiempos y los rasgos neobarrosos, con enfasis en la escritura de
Marosa a partir de tres secciones: 3.1 Inicio lodoso, trayectoria sinuosa, 3.2 Vasos
comunicantes en una erética maravillosa y 3.3 Breve comentario sobre el jardin y otros
espacios. El gran objetivo de este capitulo radica en demostrar como lo neobarroso
reconocido en la poesia de MDG no se detuvo en los limites de ese género, al cual ha
quedado circunscrito, sino que se traslado a su discursar mas narrativo. Esta es quizas
unade las razones mas fuertes por las que su obra presenta esos conflictos de clasificacion
para las editoriales, la critica y Ixs lectorxs.

Sin embargo, los géneros literarios no son los Unicos en crisis cuando se atiende
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la obra de MDG, también la produccion escritural que reviso en esta tesis se ubica
temporalmente en afios de cambios en el pensamiento feminista y, por tanto, en la nocion
de género y la identidad de género. Con esto quiero reflejar en el capitulo como mi corpus
de estudio se puede leer sin dudas dentro del panorama neobarroso, pero también con un
pie en las discusiones del feminismo de su tiempo. De hecho, con estas “nuevas” bases
tedricas, filosoficas y criticas (Judith Butler, Meri Torras, José Amicola...) s que se
vuelve a Marosa y despunta realmente el estudio de su obra como nunca antes hasta la
actualidad.

Ahora bien, con estas ideas como base, en la segunda parte del capitulo establezco
los “vasos comunicantes”. Sobre todo, me refiero aqui a una conexion entre el
pensamiento neobarroso desarrollado por NP con el de GD y FG. Estos cruces me
Ilevaron a denominar, proponer y conceptualizar tres estrategias desterritorializantes que
dan cuenta de lo neobarroso en la obras de MDG que me ocupan. A estas las concibo
como: estrategia desterritorializante-devenir, estrategia desterritorializante-ocultista y
estrategia desterritorializante-reticente. A su vez, las estrategias se conectan directamente
con tres ejes discursivos que distingo en la escritura de MDG: 1) El eje de los deseos
sexuales “interespecie”, sobre las relaciones entre seres humanos, seres animales y seres
de morfologia imaginaria; 2) El eje de los deseos sexuales entre humanos, ejemplos de
contra-disciplina sexual; 3) Por ultimo, el eje de la sintaxis, que atenta contra las
distinciones “fijas” de narrativa y poesia.

Cierro el capitulo con un acercamiento a los espacios, sobre todo al jardin, y otros,
siempre repetidos, nombrados similarmente y/o asociados con un mismo campo

semantico que se hacen distintivos en los textos de MDG. El rosal, el trigal, asi como



Rodriguez Valdés 39

manzanares y arboles entran, segin mi entendimiento, en el campo semantico del jardin,
a la vez que este comparte otros puntos en comun con el bosque. Ademas, el jardin es un
lugar asociado al barroco y por eso merecia un pequefio detenimiento en esta parte.

El cuarto capitulo, “La yema. Ubicar la mardtica”, pretende revelar lo que
considero la materia constituyente de la obra de MDG. Algo que funciona como un
secreto entre lineas a lo largo de la tesis y que guardo para el final. Este es el momento
que se cruza con el tercer apartado del marco tedrico, Plant-Thinking y Nature Writing,
pues en los capitulos anteriores se cubrieron, con mayor atencion, los enfoques en
relacién con erotismo, neobarroso, cuerpo y género. Siendo las cosas asi, dedico dos
apartados al tema de la vegetalidad en MDG: 4.1 El giro fitocéntrico en la escritura de
Di Giorgio y 4.2 El plantismo desde el modelo marosiano: eros vegetal.

En el primero, realizo una especie de ruta critica que permite, precisamente,
ubicar la erética de MDG también en los territorios de la Nature Writing y/o el Plant-
Thinking, pues participa de una imaginacion vegetal enraizada en su discurso. Mientras
que en el segundo, vuelvo a los 3 ejes presentados en el capitulo anterior para denotar la
presencia y el funcionamiento de lo vegetal en cada uno de ellos mediante variados
ejemplos tomados de los textos.

Finalmente, con estos dos apartados se consuma la idea de un logos vegetal en la
obra de MDG que se despliega en los titulos estudiados no para presentar la naturaleza y
el medio ambiente como simples telones de fondo, sino para explorar los espacios
naturales en una conexion erotica con sus habitantes humanos-animales-vegetales-
monstruos. El estilo de Nature Writing marosiano podria encontrarse en los intersticios

de una escritura bucdlica (con su descripcidén de campos, huertos, rosales en un ambiente
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aparentemente tranquilo y tipico de la experiencia campestre) y una erética como estilo
de vida y potencia de los amantes en estos parajes.

Con estas Ultimas relaciones desde el plantismo termina la ruta capitular y se
abren las conclusiones, es decir: la degustacion del huevo. Parte del cierre consiste en
retomar y resumir todo lo atendido, pero también dar paso a dos catalogos (inventarios)
conclusivos —anexos— el Bestiario: Las morfologias imaginarias y el Marosario: ‘el
arbol, rojo, de misa’. Vocabulario frecuente de la autora en las obras presentadas. EStos
constituyen listas (mapas semanticos) de la marotica, los cuales podrian incluso
ampliarse en trabajos futuros y que conectan todas las obras estudiadas. Los inventarios
validan de una forma ordenada, incluso grafica, la idea de un mismo universo
ininterrumpido eratico, neobarroso y vegetal a lo largo de estas.

Ademas, para dar cierta visualidad a los temas atendidos agrego como parte de
estos anexos una breve coleccion pictorica para imaginar la obra de Di Giorgio (una
pequefia exposicion de arte que he conectado con las lecturas); y también decidi incluir
en calidad de anexos otras muestras de plantismo en el lenguaje de MDG que amplian
las citas del capitulo IV para denotar la abundancia de referencias que componen la
vegetalidad en su obra.

Dicho esto, a continuacion inicia la primera division de la tesis, su primer
capitulo. En este propongo las bases tedricas que sustentaran la mayor parte de mis

interpretaciones, las cuales se exploran en los capitulos II, I11, V.
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CAPITULO I: LA CAMARA DE AIRE.
APROXIMACIONES TEORICAS (Y ALGUNAS CRITICAS)
No se puede, no se debe dividir la
literatura. Letras femeninas, letras
masculinas. (Qué es eso? Pero, sin
embargo, como lo sexual esta en todo,
como es un resplandor que no cesa,
puedo decir que mi escritura es un
trabajo de pasién, que manejo llamas,
hogueras, desde mi mas profundo

centro de mujer.
MAROSA DI GIORGIO

Para desmontar la erdtica de MDG o marotica es necesario iniciar un didlogo entre ciertas
teorias con mi corpus de estudio —Misales (1993), Camino de las pedrerias (1997), Reina
Amelia (1999), Rosa Mistica (2003) y La flor de lis (2004)— asi como repasar algunos
conceptos clave y considerar las problematicas que presentan dichos textos literarios ante los
textos tedricos seleccionados. Con esta perspectiva, me detendré en seis topicos de reflexion,
divididos en parejas: Erotismo y Neobarroso; Cuerpo y Género (con su hijo queer); Plant
Thinking y Nature Writting. Asi, atenderé tres temas esenciales dentro de la tesis, digase, la

cuestion erotica neobarrosa, la cuestion trasngénero y la cuestion vegetal.

1.1 EROTISMO Y NEOBARROSO

Cuando me enfoqué en estudiar el erotismo como categoria descubri que se trataba de un
fendmeno con variados nombres y apellidos. Es decir, existe una gama de propuestas
tedricas que lo presentan con matices muy especificos seglin desde donde se atienda. Por
lo que de esa ruta marcada con flechas rojas brillantes escogi la Presentacion de Sacher-

Masoch. Lo frio y lo cruel (1971) de Gilles Deleuze y El erotismo (1957) de Georges
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Bataille, antecedente discutido por el propio Deleuze, para armar mi propia cadena de
interpretaciones en torno al término. Definitivamente, no son las Unicas lecturas posibles
para examinar el erotismo, pero fueron sumamente esclarecedoras para mi trabajo
particular con la literatura de MDG; ademas de que son publicaciones contemporaneas
con la autora que me han revelado ciertos paralelismos incidentales entre sus discursos.

En 1957 cuando se publica El erotismo de GB, ya MDG habia sacado tres libros:
Poemas (1953), su primera obra publicada, Visiones y poemas (1954) y Humo (1955); en
los cuales se puede cruzar parte de lo que para Bataille es el erotismo sagrado/divino (el
cual retomo mas adelante). Asimismo, la Presentacion de Sacher-Masoch... de Deleuze,
publicada por primera vez en 1971, coincide con la primera edicion de Los papeles
salvajes de MDG, compendio de toda su poesia escrita hasta ese afio y que posteriormente
creceria a dos volumenes en 1991. La conjuncion de violencia y sexualidad en la
literatura, analizada por Deleuze, también se encuentra desde territorios muy peculiares
en el lenguaje marosiano a lo largo de toda su obra.

Ahora bien, Georges Bataille destaco por su exploracion de 3 tipos de erotismos:
el de los cuerpos, el de los corazones y, como ya mencionaba, el sagrado/divino. Desde
su perspectiva filosofica, el erotismo es una experiencia que siempre implica una
transgresion al pasar los limites de la moral y la razon, restricciones impuestas a la
individualidad humana.

El erotismo de los cuerpos tiene de todas maneras algo pesado, algo siniestro.

Preserva la discontinuidad individual, y siempre actta en el sentido de un egoismo

cinico. El erotismo de los corazones es mas libre. Si bien se distancia

aparentemente de la materialidad del erotismo de los cuerpos, procede de él por el
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hecho de que a menudo es solo uno de sus aspectos, estabilizado por la afeccién
reciproca de los amantes. Puede estar enteramente desprendido de esa afeccion,
pero entonces se trata de excepciones como las que tiene en reserva la gran
diversidad de los seres humanos. Lo basico es que la pasion de los amantes
prolonga, en el dominio de la simpatia moral, la fusion mutua de los cuerpos.
(Bataille 14)
Esto es relevante en el sentido de que para Bataille todas las individualidades son
discontinuas —o discontinuidades—, mientras que, al contrario, Dios funciona como una
continuididad. En comparacion con lo divino-continuo, el erotismo es la Gnica fuerza que
logra unir dos discontinuidades. Lo que de cierta forma significa estar mas cerca de Dios
(o del principio y el fin) en el momento erético.
Cuesta poco ver a que nos referimos al hablar del erotismo de los cuerpos o del
erotismo de los corazones; la idea de erotismo sagrado nos es menos familiar. Por
lo demas, la expresion es ambigua, en la medida en que todo erotismo es sagrado;
aunque los cuerpos y los corazones nos los encontramos sin tener que entrar en la
esfera sagrada propiamente dicha. A la vez, la busqueda de una continuidad del
ser llevada a cabo sisteméaticamente mas alla del mundo inmediato, designa una
manera de proceder esencialmente religiosa; bajo su forma familiar en Occidente,
el erotismo sagrado se confunde con la busqueda o, mas exactamente, con el amor
de Dios. (Bataille 11)
Por tanto, para Bataille el erotismo tiene, ademas, una dimensién mistica, mediante él se
busca una trascendencia a pesar de la discontinuidad individual, asi como una conexién

con lo divino. En resumen, el erotismo es una fuente de liberacién mediante la



Rodriguez Valdés 44

transgresion: se liberan los instintos de las normas constituyentes de las individualidades
y se obtiene el placer fuera de estas restricciones.

No obstante, de El erotismo de Bataille tomo tres citas fundamentales para
conectar con las obras de MDG. En primer lugar que: “El terreno del erotismo es
esencialmente el terreno de la violencia, de la violacion” (21). Esto apunta a que “el
hombre” asume lo erdtico como un medio sin prohibiones, sin reglas. Por tanto, en el
campo del erotismo puede, sobre todo, ejercer violencia a la manera del animal que no
tiene leyes ni prohibiciones autoimpuestas. Asi, la violencia para Bataille es un tipo de
exceso asociado a lamuerte y a la reproduccion. En otras palabras, el erotismo es violencia
sin obediencia; y si bien, el erotismo suele marcar una distancia humana frente al animal
(que no lo posee), no ocurre asi en la obra de MDG.

En segundo lugar: “Lo que esta en juego en el erotismo es siempre una disolucion
de las formas constituidas (...) de esas formas de vida social, regular, que fundamentan
el orden discontinuo de las individualidades que somos” (23). Es decir, el erotismo
disuelve la sacralidad del matrimonio, la diferencia de clases, de razas y, por supuesto,
en MDG la “logica” separacion de hombre y animal. Sin embargo, lo que mas me
interesa aqui es la disolucion que ocurre entre los géneros en el acto sexual por medio de
la penetracion.

Para Bataille, en la operacién erdtica, el hombre asume el papel activo y la mujer
el pasivo, lo cual siginifica que el hombre “disuelve” a la mujer en el acto y, mientras lo
hace, se alcanza una desarticulacion del estado “cerrado” de ambos. Por cierto, esto da
un giro en las obras de MDG donde, si bien, la mayoria de encuentros eréticos son

iniciados y/o violentados por el personaje masculino (muchas veces animalizado, a tono
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con la idea de Bataille), también se presentan relaciones donde la mujer toma el rol activo
y “disuelve” al hombre, incluso a grados violentos.

En tercer lugar, la definicidn “el erotismo es la aprobacion de la vida hasta en la
muerte” (15), en tanto que es también “un desafio, a través de la indiferencia, a la muerte”
(17). Pues, como lo entiendo a partir de Bataille, el deseo erdtico tiene la potencia de
superar la idea de reproduccion como objetivo de la relacion sexual. Lo cual, ademas, es
una suerte de ley impuesta del hombre para el hombre y, por lo mismo, el erotismo
funciona para transgredirla. Otra forma de leer esta cita que se complementa con lo
anterior es entender el erotismo como voluntad heterénoma, cuando la razén ya no dirige
la voluntad del hombre sino sus deseos. El impulso del amor hace caso omiso de la
dicotomia vida/muerte. Ademas de que en la muerte se acaban las prohibiciones.

Para sintetizar, violencia/violacion, disoluciéon de las formas y vida/muerte se
encuentran en la genética del erotismo segun el pensador francés. En contraste con esto,
tanto en sentido literal como figurado, se pueden rastrear esos elementos e ideas en el
erotismo construido por MDG. Un acercamiento a “Misa final con Diamel” —por solo
poner un ejemplo— sirve para ilustrar la concordancia que establezco entre la propuesta
de Bataille y la ficcion erética marosiana.

Se trata de un texto que expone los placeres de un necréfilo (aunque nunca
Ilamado asi en la historia) que termina cumpliendo el propdsito natural de engendrar
hijos cuando se “hinca” a una mujer, Sin vida ante sus ojos: “-~Ah, una muerta! Ah! Es lo
que me gusta mas! jAh! Saco el sexo” (Misales 79).

La linea de lo socialmente correcto y “normal” bajo los parametros de la

sexualidad occidental normativa es transgredida en una ironia por ambos personajes: ella
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“se hace la muerta” para quedar embarazada; mientras que €l “viola” un cuerpo que creyo
solo le daria placer al estar ausente de vida y, por tanto, no sufriria las consecuencias
directas de su acto, digase: procrear (lo cual sucede). Se trataba de un encuentro erotico
sin deseo de reproduccion (para €l).

Pero aqui entra uno de los giros en la erética de MDG: la mujer queda pasiva
ante la violencia, pero solo estd dando la ilusion erotica al hombre de que no hay
prohibiciones; o sea, de que €l puede vivir su deseo sobre la muerte de ella, sobre su
individualidad. Si el personaje masculino supiera que su violencia es permitida y que la
mujer no estd muerta en realidad, no habria experiencia de erotismo por su parte. Es
decir: su deseo quedaria cancelado. Sin embargo, el personaje femenino si queda
sastisfecho, de una forma u otra, pues era su rutina salir a pecar con hombres y como
“muerta” uso las reglas del erotismo para quedar embarazada.

Por su parte, Gilles Deleuze, quien también abordo6 el erotismo desde una mirada
filosofica, se enfoca mas en la intensidad del deseo erético y su capacidad para
transformar al sujeto que lo experimenta. En su andlisis del erotismo, Deleuze se
cuestiona como las diferencias y las multiplicidades de cuerpos implican a su vez una
multiplicidad de sensaciones y posibilidades en el ambito del placeres. Asimismo, el
erotismo permite experimentar la pérdida de control y a la vez una liberacion del
individuo. Esto, por supuesto, también inside en la idea de unidad y de identidad del
sujeto que cede a sus deseos eroticos y se libera de las estructuras sociales y culturales
que lo sujetan. Por tanto, el erotismo puede ser una forma de resistencia contra el poder
(o el biopoder, en término foucaultianos) para experimentar un deseo sin limitaciones

sociales.
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En su Presentacion de Sacher-Masoch..., Deleuze aborda el tema del erotismo a
partir de dos figuras en apariencia contradictorias, Leopold von Sacher-Masoch y Sade.
Del primero deriva el término masoquismo y del segundo, el sadismo. Es decir, dos
perversiones con sintomas especificos; o dos tipos de desear con dinamicas de poder en
las relaciones sexuales como dos caras de una misma moneda. El contrato masoquista
habla de aceptar someterse a la voluntad del otro, y el sadico, por su parte, mas
impersonal, necesita poseer a toda costa:

El sadico tiene necesidad de instituciones; el masoquista, de relaciones
contractuales. La Edad Media distinguia, con profundidad, dos clases de
diabolismo o dos perversiones fundamentales: una por posesion y la otra por pacto
de alianza. El sadico piensa en términos de posesion instituida, y el masoquista,
en téerminos de alianza contraida. (Deleuze, Presentacion 22)
Con esto en mente se pueden ubicar algunos personajes marosianos en el espectro de
uno u otro. Sobre todo, la idea de mujer pagana’? propuesta por Deleuze se identifica a
grandes rasgos con la mayoria de las “sefioras” en la obra de MDG.
Ahora bien, con un punto de vista diferente, pero que deriva de un predecesor
entendimiento de lo erético (Bataille), Deleuze plantea ademas que:
Con Sade y con Masoch la literatura sirve para nombrar, no el mundo pues eso
ya esta hecho, sino una suerte de doble del mundo, capaz de recoger su violencia
y Su exceso. Segun se dice, lo que una excitacion tiene de excesivo esta en cierto

modo erotizado. De ahi la aptitud del erotismo para servir de espejo al mundo,

12 1.a mujer pagana: “ama a quien le place y se entrega a quien ama. Es partidaria (...) de la brevedad
de las relaciones amorosas” (Deleuze, Presentacion 51); como la sefiora “muerta” de “Misa final con
Diamel”.



Rodriguez Valdés 48

para reflejar sus excesos, para extraer sus violencias pretendiendo

“espiritualizarlas”, y ello tanto mejor cuanto que las pone al servicio del sentido.

(...) Y las palabras de esta literatura, a su vez, forman en el lenguaje una suerte

de doble del lenguaje propio para hacerlo actuar directamente sobre los sentidos.

(Presentacion 40)

De modo peculiar, un otro mundo-doble, que carece de espacios urbanos o ley —un
mundo-jardin— se ha desarrollado a lo largo de la obra marosiana. Mas bien, se esta ante
un mundo literario en el cual se desobedece la ley que instaura prohibiciones y castigos
en torno a la sexualidad, donde ocurre un “giro erético de la ley contra si misma” (Butler,
Cuerpos 167). Igualmente, la idea de que se pueda leer este espacio onirico donde se
insertan los textos como un lugar edénico, también los vincula con el ambito de lo
religioso (sobre todo con la religion catdlica, de la que participd MDG). Su presencia se
advierte desde los titulos, en las ceremonias matrimoniales y funebres e, incluso, en los
personajes que pueden ser virgenes o santos/as. Por lo que considero que aqui Bataille
resulta nuevamente una base teorica, pues considero la religion como una gran incitadora
de lo erdtico, precisamente por su papel represor de los latentes placeres humanos o la
pulsiones, segun Freud y Deleuze.

El sujeto con pulsion sadica experimenta placer al infligir dolor o humillacion a
un otro/a, a quien controla y somete en favor de su placer. Mientras que, el de pulsién
masoquista alcanza el placer al ser sometido por otro/a. No obstante, aunque se trata de
pulsiones diferentes en ambas hay una mezcla de placer-dolor (Deleuze, Presentacion
49); y esto es importante para leer algunos de los personajes de MDG que parecen gozar

al ser violados o0 que gozan al violar y matar sin consentimiento.



Rodriguez Valdés 49

Un ejemplo de este tipo es Bini —en “Misal de Bini”—, una chica que sufre y
goza el dar a luz a un hongo que, a su vez, entra y sale de ella’® una vez lo ha parido. Por
un lado, “Bini hizo Ah...! jOh...”; por otro, “se dolia mucho” (Misales 47). Es decir que,
sometida por el hongo que disfrutaba de ella, Bini se encuentra experimentado una suerte
de placer maravilloso en los limites del masoquismo.

En cuanto a la pareja del erotismo en este capitulo, el neobarroso, reconozco que
el tema no es nuevo. Sin embargo, el asunto barroco-neobarroco-neobarroso se mantiene
aun como una ola que va y viene en el mar de la critica literaria. Algunxs la dejan pasar
porque saben de su capacidad de engullir todo hasta la nada; otrxs deciden bafiarse en
ella. Heme aqui, en este segundo grupo de entusiastas que deciden mojarse en la
corriente, sobre todo ante la sospecha de que la autora que investigo parece haber sido
tocada por esta ola en alguna de sus vueltas a la orilla.*

Segun “‘Inventivas’ (neo)barrocas en el Uruguay” (2008) de Maria José Bruiia
Bragado, luego de la dictadura militar uruguaya (1973-1984):

asistimos a la vuelta a la palabra y al nacimiento de una vertiente iconoclasta e
interdisciplinar que amalgama distintos registros y formas artisticas (video-arte,
performance, teatro, arte plastico), en lo que constituye una nueva version de lo
barroco. Marosa di Giorgio y Roberto Echavarren son dos de sus principales

cultivadores. Con un temperamento marcadamente individual y una sensibilidad

13 De su vagina, especificamente: “su opertura con vello guinda” (Misales 47).

14 Laintuicion al respecto de si la obra de Di Giorgio podria considerarse “neobarrosa” naci6 en una
clase del Dr. Panagiotis Deligiannakis en la cual asevero la idea carpenteriana de ver el barroco como
un espiritu recurrente en el tiempo, pero también a la manera de Lezama: contemplar la historia con
ojo er6tico. Al emprender una busqueda bibliografica para asegurarme de que hubiese nexos entre la
escritura marosiana y el neobarroco, en un primer lugar, descubri que, en efecto, varios criticos ya la
habian subido al altar de Ixs poetas neobarrosos (no de Ixs narradorxs), entre estos: Néstor Perlongher,
Roberto Echevarren y Maria Alejandra Minelli.
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muy dispar, recurren al exceso y, a la manera del cubano José Kozer o del

argentino Néstor Perlongher, configuran poéticas dificiles de encasillar y que

devuelven el esplendor a una de las expresiones mas fructiferas de la identidad

hispanoamericana: lo barroco. (99)

Es decir que, siguiendo la mirada historica, el momento dentro del arco neobarroco que
se vuelve barroso y al que pertenece Marosa, se gesta en este periodo, 1973-1984; vy al
mismo pertenecen las dos obras de las letras rioplatenses que marcan la llegada del
neobarroso: El Fiord (1969) de Osvaldo Lamborghini y La Partera Canta (1982) de
Arturo Carrera. A través de ambas el neobarroco se desliga de su asociacion sarduyana
(y caribefia) con la metafora del tatuaje y pasa a ser leido neobarrosamente con la
metafora del tajo.

La relacion neobarroco/tatuaje, sirve a Sarduy para explorar conceptos como la
multiplicidad, la superposicion de capas de significado y hasta la intertextualidad. Sin
embargo, la relacion neobarroco/tajo remite a cortes, divisiones, rupturas, separacion.
De cierta manera, la metafora del tajo en lugar de centrarse en la acumulacion de capas
de significado (el neobarroco lezamiano, por ejemplo), se enfoca en la fragmentacion y
en la interrupcion de una continuidad en la historia (como da cuenta el neobarroso
marosiano). Incluso, la metafora del tajo podria ser interpretada como una expresion de
la naturaleza fragmentaria del mundo contemporaneo (lo cual se puede asociar con la
idea de Calabrese sobre que vivimos en una era neobarroca o neobarroco posmoderno),
asi como una forma de desafiar estructuras tradicionales y narrativas lineales.

El énfasis esta, entonces, en la herida que significa la escritura neobarrosa dentro

del panorama literario rioplantese, también frente a la dictadura. Pues, como apuntaba
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Perlongher:
En su expresion rioplatense, la poética neobarroca enfrenta una tradicion literaria
hostil, anclada en la pretension de un realismo de profundidad que suele acabar
chapoteando en las aguas lodosas del rio. De ahi el apelativo parddico de
neobarroso para denominar esta nueva emergencia. (Ensayos, 101)
En resumen, el tajo neobarroso no solo es infligido por las dos obras mencionadas como
baluartes del movimiento, sino también por las creaciones erdticas de la propia Marosa,
cuyas cortadas literarias son de un “encanto preciosista” (Perlongher Prosa 101). Pero
no solo porque aparezca su hombre en una cita 0 en muchas confirmo que MDG tiene
un lugar en esta “nueva version” barroca, llAmese neobarroco transplatino o neobarroso,
sino porque confluyen en su escritura los motivos para leerla desde ese presupuesto.
Precisamente por su amalgama de lo erético con lo queer (incluso lo teatral) a la
vez que pervierte ritos y mitologias mediante una poetizacion constante, se hace visible
el andamiaje neobarroso en su literatura. De manera similiar, Maria José Brufia resumen:
Reina Amelia (1999), nos deslumbra, no solo por la presencia de sus peculiares
fantasias, inspiradas tanto en las leyendas medievales como en la literatura
féerica, sino por un estilo reconstruido a través de una adjetivacion inusual y una
sintaxis autonoma. El caracter mestizo y surrealista de sus escritos se aprecia
asimismo en (...): Misales (1993), Camino de pedrerias (1997), Rosa mistica
(2003) o Flor de lis (2004). En realidad, existe una red, trama o pedreria tan
elaborada y trabada, como solo el barroco permite, que une los hilos de todos
sus textos. (Brufa, “Inventivas” 111)

En pocas palabras: Marosa es neobarrosa; y no solo por una obra 0 momento particular en su
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quehacer literario, sino por la consistencia de su intratextualidad neobarrosa de libro a libro.

No obstante, resumo a continuacion las tres razones puntuales que, en mi opinion,
inscriben la obra de MDG dentro del neobarroso, partiendo de la base de que se trata de una
nueva emergencia de la expresion literaria rioplatense influenciada por el neobarroco
caribefio:

Razon 1. Marosa, geograficamente, puede ser neobarrosa, ya que la vertiente literaria
es exclusivamente argentino-uruguaya (transplatina) y toma renombre en 1976 cuando se
funda la revista Maldoror, por el uruguayo Carlos Pellegrino. Para 1982 ya se reconoce
abiertamente como neobarroso a Arturo Carrrera con su La partera canta 'y en 1990 y 1991
salen dos compilaciones hermanas de poesia rioplatense, seleccionadas y prologadas, en
parte, por otro uruguayo-neobarroso Roberto Echavarren; y con prologo en la version de
1991 del argentino NP, donde MDG, Osvaldo Lamborguini y el propio Perlongher fueron
los tres autores compilados como ejemplo de poetas neobarrosos. Por tanto, razén 2. Por
contexto historico-literario también es Marosa neobarrosa.

En cuanto a la tercera razon, la mas importante para mi, la escritura de MDG es
neobarrosa porque su erética y su poética los son indiscutiblemente, ya que dan cuenta de las
caracteristicas literarias mas fijas de lo que se entiende como neobarroso, digase: un efecto
de inacabado en el proceso de escritura; lo fragmentario como parte del lenguaje;
configuraciones y usos del cuerpo muchas veces desde cierta animalizacion; esa evidencia
de insercion de animales, referencias a gemidos, sonidos y verbos relacionados con lo bestial;
lo animal para metaforizar o comparar; la mezcla de lo profano con lo sagrado; y, por tanto,

lo politico y lo sexual cruzados constantemente.
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1.2 CUERPO Y GENERO (CON SU HIJO QUEER)

Certeramente escribio Ana Martinez Barreiro en “La construccion social del cuerpo en las
sociedades contemporaneas” (2004) que: “el cuerpo se presenta como una estructura
lingiiistica que ‘habla’ y revela infinidad de informaciones, aunque ¢l sujeto guarde silencio.
Al parecer, ‘hablamos con nuestros 6rganos fonadores, pero conversamos con todo nuestro
cuerpo’” (137). Pero no solo se conversa con el cuerpo, también con todo él se siente placer
y se experimenta el erotismo.

Con esto en mente, quiero iniciar el segundo momento dentro del marco teorico, pues
el estado actual de las nociones sobre el cuerpo ha dejado claro que no solo “se tiene” un
cuerpo, sino que mas bien “se es” cuerpo y “se deviene” cuerpo.® Sin embargo, no es lo
mismo ser un cuerpo masculino que uno femenino (0 que uno trans, interserx, incluso
cyborg). ¢Por qué tantas normas regulatorias alrededor de los devenires corporales? A lo que

MDG propone una libertad de los cuerpos, sin prohibiciones ni devenires imposibles.

15 Existen diversas teorias sobre el cuerpo en el campo de la filosofia y las ciencias sociales. A
continuacion, explico algunas:

1- Dualista (cartesiana): Sostiene que el cuerpo y la mente son dos entidades distintas (separadas
e independientes). Segun esta perspectiva, el cuerpo es visto como una maquina biolégica
que cumple funciones mecénicas. Mientras que la mente es algo inmaterial y pensante que se
encarga de los procesos emocionales. Esta teoria ha sido criticada por su falta de evidencia
cientifica y por perspectiva reduccionista al considerar al cuerpo como algo meramente
mecanico.

2- Materialista: Afirma que el cuerpo es la Unica realidad y que nada existe fuera de él. Segun
esta perspectiva, el cuerpo es la materia de la que deriva la realidad. Sin embargo, también
ha sido criticada por negar el espiritu como algo fuera de lo fisico.

3- Fenomenoldgica: Plantea que el cuerpo es el punto de partida de toda experiencia humana.
SegUn esta perspectiva, el cuerpo es consciente y esta abierto a los otros cuerpos en el mundo
en el que es 'y que esta en él mismo.

4- Feminista: Demuestra que el cuerpo de las mujeres ha sido histéricamente utilizado como
una herramienta de opresion y de control social. Segun esta perspectiva, sus cuerpos han sido
objeto de regulaciones, violencia y explotacion por parte de instituciones como la religion, la
politica y la economia. Ideas que han sido valoradas por su critica a las normas culturales
hegeménicas y por su enfoque en la emancipacion de la mujer.



Rodriguez Valdés 54

En su obra, el cuerpo décil/pasivo de mujer no esta siempre atrapado en las estructuras
sociales disefiadas por el poder, sino que la mayoria de la veces, el cuerpo con érgano sexual
femenino huye de las conveciones del matrimonio, aunque esté casado; huye de su supuesto
destino bioldgico, a veces, comiendo sus propios hijos; y hasta se mezcla con cuerpos que
presentan estructuras corporales imaginarias que encajan siempre a la hora del sexo.

En este sentido, el Manifiesto contra-sexual (2000) de Paul Preciado'® invita a
cambios radicales en torno a lo sexual, el cuerpo y el género, los cuales podrian darse quizas
en una sociedad nueva —o ficcional— que tome y acepte sus premisas como normas 0
alternativas sexuales. Ademas, el texto de Preciado funciona como una guia de ejercicios
précticos y, por supuesto, contra-sexuales para ser con otros cuerpos. No obstante:

El nombre de contrasexualidad proviene indirectamente de Foucault, para quien la

forma mas eficaz de resistencia a la produccion disciplinaria de la sexualidad en

nuestras sociedades liberales no es la lucha contra la prohibicion (como la propuesta
por los movimientos de liberacion sexual antirrepresivos de los afios setenta), sino la

contraproductividad, es decir, la produccion de formas de placer-saber alternativas a

la sexualidad moderna. (“Manifiesto contrasexual” 43)

Por lo mismo, Preciado alerta que: “Las practicas contra-sexuales que van a
proponerse aqui deben comprenderse como tecnologias de resistencia, dicho de otra manera,
como formas de contra-disciplina sexual” (Manifiesto 19). Pero, ¢qué tipo de précticas serian
estas? Segun el autor:

La re-significacion contra-sexual del cuerpo se hara operativa con la introduccion

18 Aunque aparece como “Beatriz” en la referencia incluida en la Bibliografia (al final), pues era el
nombre con el que publicé este texto por primera vez.
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gradual de determinadas politicas contra-sexuales. Uno, la universalizacion de las

practicas estigmatizadas como abyectas en el marco del heterocentrismo. Se pondran

socialmente en marcha una serie de practicas contrasexuales para que el sistema
contra-sexual tenga efecto:

-resexualizar el ano (una zona del cuerpo excluida de las précticas heterocentradas,

considerada como la méas sucia y la mas abyecta) como centro contra-sexual

universal. (Manifiesto 30)

Visto de esta manera, infracciones de tipo contra-sexual con fuerte alusién en la obra
marosiana, segun los postulados del Manifiesto..., son las penetraciones anales. Por ejemplo,
los fragmentos a continuacion presentan escenas contaminadas por dichas “practicas
estigmatizadas”.

Un caso es lo que acontece en “Misa final para Elena”, donde se alude a estas
transgresiones: “El se volvio y envid, como si adivinase el pensamiento de ella, una especie
de beso, un hocico en el aire, a esos dos anillos de ella, tan cerrados y prietos, que acababan
de usar. Sobre todo al posterior fue el homenaje” (86). Otro, lo que ocurre en “Misa final
con murciélago”, en el cual se enrarece aun mas el acto sexual con la inclusion de animales:

-Llegan murciélagos.

-Mi Dios.

Se oy6 un largo rumor como el de una pieza de seda que se rasgara.
Aparecid uno, pero se desdoblo en varios.

Ella se puso de costado como si fuera a amamantar. Separ6 también un
poco las piernas. Quitd la sabana.

Uno se le acomodé en la ubre, otro en la otra ubre, uno se le posé en el
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sexo, otro en el ano, que era otro sexo. (Misales 76, cursivas mias)

Pero queda un punto mas, muy importante, que toca Preciado, digase, “la creacion de pactos
contractuales que regulan los roles de sumision y dominacion” (Manifiesto 28) con especial
atencion a la dindmica esposo-dominante/esposa-sumisa (para contrastar con las ideas de
Bataille). Pues, la mayoria de los personajes femeninos de Di Giorgio juegan con el esquema
de la mujer casada y se lanzan a la ruptura de ese contrato. Otros, se elevan por encima de
las definiciones hombre-mujer. Como “Careton”, por ejemplo, que no es mas que una cara
flotante con lengua. Una tecnologia sexual en si mismx.

Después de atender el manifiesto de Preciado, no resulta incoherente entonces pensar
que la cosmovision erotica de la autora uruguaya establece, ademas, una conexién con la
teoria queer.'’ Esto viene dado sobre todo en su escritura desde el encuentro (siempre sexual)
de los cuerpos que presentan deseos extravagantes donde se transgreden con frecuencia el
par convencional: hombre-mujer.

Por tanto, abordaré ahora una interpretacion, hacia lo queer, en relacién con el
catalogo de cuerpos, abanico de entidades ambiguas, que se despliega en la obra de di

Giorgio;*® ya que —como escribié la tedrica Meri Torras— “los cuerpos que transitan por

17_a teoria queer cuestiona las categorias binarias de género en busca de desestabilizar y/o ampliar
las normas culturales y sociales que mantienen estas distinciones excluyentes sobre los cuerpos.
Como teoria se origind dentro de los estudios con perspectiva de género y como bandera en los
movimientos LGBTQ+ en Estados Unidos desde los afios 80 y 90. Parte de su trabajo consiste en
fundamentar como la identidad de género no es fija, sino que ha sido un constructo cultural
conservado a lo largo de la historia. Segln esta perspectiva, categorizar a las personas con base en
uno de los dos géneros regulados limita y produce exclusiones, discriminaciones y opresiones en
todas aquellas que no se identifican con uno o con ninguno de estos dos géneros “validos™ a escoger.
El movimiento queer busca, por tanto, crear espacios y politicas para la inclusién y la celebracion de
la diversidad més disidente. Ademas, de que denuncia el poder y las estructuras de poder que aun
sostienen el género como categoria binaria.

18 parte de lo escrito a continuacion, con algunos cambios, fue expuesto como ponencia en Il
Congreso Internacional de Estudios de Género y Teoria Queer bajo el titulo “Los cuerpos excéntricos
en Misales, narrativa erética de Marosa di Giorgio” en la Universidad Veracruzana (noviembre, 2018)
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algunas propuestas artisticas sacuden poderosamente la percepcion de nuestro ser-en-el-
mundo” (27); y sin dudas, la propuesta literaria de Marosa estd plagada de personajes
definidos por esos cuerpos-otredades, capaces de despertar una extrafieza en sus lectorxs.

De hecho, la pertinencia de la literatura de Di Giorgio en este marco de estudios tan
particular fue tomada en cuenta en un seminario dirigido por José Amicola titulado: “Los
estudios queer y la literatura del Cono Sur”, en el afio 2007, el cual tuvo lugar en la Facultad
de Humanidades y Ciencias de la Educacion de la Universidad Nacional de La Plata. La
clase niumero 6 del programa, “Lo indecoroso”, estuvo dedicada al libro La flor de lis (2004)
que, como he mencionado, fue la tltima publicacion de la autora. Asimismo, para emprender
mi ejercicio interpretativo partiré, principalmente, de los siguientes textos, apoyo tedrico
necesario: “Cuerpo e identidad” (1995) de Marta Lamas, “Imitacion e insubordinacion de
género” (2000) de Judith Butler y “La Teoria Queer: la de- construccion de las sexualidades
periféricas” (2009) de Carlos Fonseca Hernandez y Maria Luisa Quintero Soto. Ademas,
insertaré breves notas tomadas de otros autores, como Michel Foucault.

Desde esta perspectiva, personajes como el Gran Tatu, Maquinaria Agricola (o
Tractor), el hongo que baila, el Careton, el satiro, Maria Perlay el monstruo de Delia Garces
—entre otros sin nombre— comparten la cualidad de actores sexuales que tienen cuerpos
excéntricos. De este inventario destaco a la mariposa o el mariposon (teniendo en cuenta
sus diferentes versiones en los textos en que aparece) y al tatt crucificado, pues considero
que son los personajes mas fisicamente ambiguos y extrafios de la produccion marosiana.

Estos pertenecen a Misales, volumen erético sobre el que me centraré en este momento.

y que hoy integra el libro Estudios de género y teoria queer desde América Latina y el Caribe, bajo
el sello editorial de la Universidad Auténoma del Estado, publicado en el 2022.
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El cuerpo del primero (la mariposa/ mariposén) resulta totalmente desestabilizador
tanto para sus tomas sexuales, segun lo narrado, como para el lector/a, lo cual me remite
directamente a la siguiente cita de Fonseca y Quintero sobre una definicién inicial de lo que
se entiende por queer:
El verbo transitivo queer expresa el concepto de “desestabilizar”, “perturbar”,
“jorobar”; por lo tanto, las practicas queer se apoyan en la nocién de desestabilizar
normas que estan aparentemente fijas. El adjetivo queer significa “raro”, “torcido”,
“extrafo”. (45)

Sobre estas lineas, los siguientes ejemplos extraidos de dos historias diferentes dentro de

Misales describen a “la mariposa”. El primero:
El llegé al caer de una tarde y floté delante de ella. Era gigantesco, cintura fina,
pollerin, pero de masculo; grandes alas rigidas volaban mas alla de su cabeza.
Todo en color musgo, verdoso, castafio; como un plumaje. La cabeza larga,
delgada, era una vara; al parecer sin ojos ni boca. (...) Llamo¢ a ella, la atrajo
hacia el marsupio. (Misales 59)*°

Me detengo en dos palabras de la cita para mostrar por qué el mariposén que menciono

se insertaria en el imaginario queer. Por un lado, pollerin (neologismo marosiano para

decir, quizas dulcemente, pollera) se utiliza principalmente en referencia a un cuerpo

de sexo femenino, pues la pollera es un tipo de falda ajustada a la cintura; en este caso,

se refiere a un “pollerin masculo” para indicar que la prenda esta masculinizada al

llevarla un mariposén. Por otro, marsupio es la bolsa en el vientre de los canguros

hembra, en la cual cargan al bebé canguro. Estos elementos femeninos hacen mas féacil

19 En “Misa final del novio”.
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visualizar las marcas de ambos géneros en el amante alado. Se trata de un “él”, con
cintura fina, marsupio y pollerin, que posee sexualmente a una “ella” metida en su
bolsa. Ademas, al leer “se izaron enseguida” (Misales 59) y que ella queda embarazada
(al final de la historia) queda implicito que él mariposon tiene dos sexos: su marsupio
como parte femenina y un falo que nunca se menciona, pero que esta en su marsupio,
al que ella salta para quedar “izada”.
Mientras que el segundo:
Un tremendo mariposén, de rara belleza, (no se veia, pero era negro y azul y tenia
pintada cifras cifras en las alas y una calavera), una mariposa estampada, fornida
y liviana, se meti6 en el haz de miel de ella. (Misales 63)%°
Aqui se hace mas clara la ambiguiedad genérica, a la manera de un oximoron al conjugar
mariposa con fornida; lo cual semeja, hasta cierto punto, a decir: mujer herculea, o
musculosa. Segun Marta Lamas en “Cuerpo e identidad”:
Esta simbolizacion cultural de la diferencia anatomica toma forma en un conjunto de
practicas, ideas, discursos y representaciones sociales que dan atribuciones a la
conducta objetiva y subjetiva de las personas en funcion de su sexo. Asi, mediante el
proceso de constitucidn del género, la sociedad fabrica las ideas de lo que deben ser
los hombres y las mujeres, de lo que es “propio” de cada sexo. (62)
De ahi el ruido y la extrafieza que denota la pareja de sustantivo y adjetivo, pues una
mariposa es, sobre todo, delicada, mientras que “fornida” se encuentra mayormente
asociada al campo semantico de lo masculino.

Asi, en Misales —y en el resto de los libros objeto de estudio— se cumple con la

20 En “Misal final con alitas”.



Rodriguez Valdés 60

regla de dos papeles y dos polos, valores de posicion: la del sujeto y la del objeto, la del
agente y la del paciente (a la manera de Foucault) en la practica de los placeres sexuales
que pueden intercambiarse entre si 0 posicionarse tanto en un cuerpo como en otro,
indistintamente de su género. Del mismo modo que pueden compartir la mezcla de dolor-
placer, los cuerpos marosianos parecen a veces no estar del todo constrefiidos a un estandar
de género inamovible.

Sin embargo, cuando Foucault se refiere a la aphrodisia (practica de los placeres
carnales) como “una actividad que implica dos actores, cada uno con su papel y su funcién
—el que ejerce la actividad y aquel sobre quien ésta se ejerce” (30) limita la actividad a dos
cuerpos, “actores”, y no da cabida a la posibilidad de tipo contrasexual que si contempla
Preciado y, a su modo, Butler. En vistas de lo cual regreso a una duda de esta Gltima:

Pero si la repeticion es la forma en que opera el poder para construir la ilusion de una
identidad heterosexual sin fisuras, y si la heterosexualidad es compelida a repetirse a
si misma con el fin de establecer la ilusion de su uniformidad y de su identidad,
entonces es una identidad en riesgo permanente, pues ¢;qué pasa si fracasa la
repeticion, o si el ejercicio de repeticion es utilizado con un proposito performativo
distinto? (Cuerpos 103, cursivas mias)
En este sentido, ejercicios de repeticion con un propdésito performativo distinto suceden
unay otra vez en la obra de MDG a partir de los recurrentes trios sexuales —Ila ldgica o
regla de tres como diria Gabriel Giorgi (269)—. Ademas de que la presencia de cuerpos
con lectura queer, es, sin dudas, otro modo de romper la ilusion de uniformidad.
Asimismo, un ejemplo de otro tipo, otra vuelta de tuerca ante la “repeticion”, para

hacer notar cuan amplio es el espectro de la performatividad en las letras marosianas,
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99,

acontece en “Misal de la novia”: “ella actio de golpe, poniendo en movimiento todos los
dientes desparejos, le segd el fruto jugoso y oscuro como una mora y lo devord” (Misales
56). Es decir que, con la potencia de una mujer cruel o mujer-verdugo (Deleuze), este
personaje femenino toma el rol activo en el sexo al punto de castrar a su amante masculino,
cual gesto anti-pasivo y/o contrasexual.
También, Rosana Guardald, critica de la obra de Di Giorgio, ha escrito en referencia
a “Misal de la novia”™:
Los saberes sexuales que “parecieran” ser propios de los hombres, aqui se encuentran
en poder de la mujer. Asi, en este caso, mientras la protagonista es la conocedora de
la practica sexual, el hombre se muestra como un simple iniciado. (“Marosa” 4)
Algo que conecto con la siguiente cita, en la historia: “¢l procedia por primera vez; ella por
muchas” (Misales 56). Por tanto, la “sefora feroz” —asi la llaman— sobrepone su poder
sexual al sujeto masculino, pasivo ante la dominacidn activa de una mujer.
Volviendo a lo queer, también en El género en disputa... (2007) hay notas sobre una
relacion especial e inevitable que no es otra que la que existe entre lo queer y lo teatral:
el acto discursivo es a la vez algo ejecutado [performed] (y por tanto teatral, que se
presenta ante un pablico, y sujeto a interpretacion), y linguistico, que provoca una
serie de efectos mediante su relacion implicita con las convenciones linglisticas. Si
gueremos saber como se relaciona una teoria linglistica del acto discursivo con los
gestos corporales solo tenemos que tener en cuenta que el discurso mismo es un acto
corporal con consecuencias linguisticas especificas. (Butler, Género 31)
Desde esta posicion, Butler desprende en su teoria que, sobre todo, las entidades queer tienen

un vinculo con lo teatral; y MDG no fue ajena a esta relacion, pues su teatralidad se entedid
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como una decision personal y profesional, no llevada hasta lo queer en su cuerpo, pero si en
los de algunos de sus personajes. Es decir que, como artista: actla, declama, esta consciente
de su ser teatral y lo da a conocer; pero también traslada esa fuerza a su escritura y aparecen
los raros personajes y las escenas rituales. Lo teatral (o la teatralidad) de cierta manera invade
sus letras.

Para cerrar esta seccion, recuerdo la lectura “La politica de la pose” (2012) de Sylvia
Molloy, quien apunta a los efectos politicos que una determinada actitud corporal puede
desatar; puesto que se ha juzgado en el pasado a una persona y, por defecto, su obra en
consecuencia con su “pose” (para lo cual se apoya en los avatares de Oscar Wilde, quien
exhibia una pose que luego se entendié como correlativa con su preferencia sexual). Marosa
di Giorgio también destacd por tener una pose, una que sobresalia por ser, precisamente,
muy teatral, ademas de mistica y erotica, la cual contagié a muchisimos de sus personajes,
desde los femeninos, con poses bastante “activas” en lo sexual, hasta los de morfologia

imaginaria, de los que se desprenden algunos queer.

1.3 PLANT-THINKING Y NATURE WRITING

...las reapropiaciones inesperadas de una
determinada obra en sectores a los que nunca
estuvo dirigida intencionalmente son algunas
de las méas provechosas.

JUDITH BUTLER, CUERPOS QUE IMPORTAN
En Poemas (1953), Marosa incluyé un “Autoprélogo” donde cuenta: “Naci en la ciudad
uruguaya de Salto, mediando 1932; pero, mi infancia transcurrié en los umbrales del bosque”
(13). Con esa declaracién abre su primer libro y, desde entonces, el bosque envuelve lo que

ocurre en su obra. Ya sea en otros desdoblamientos o terrenos afines como huertos, maizales,
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trigales, vifias y, sobre todo, jardines, el bosque-floresta es testigo y lugar de su erética. Visto
de esta forma, me decidi inevitablemente por abrir la tesis a algunas ideas que vienen de la
ecocritica como son las distinciones de Plant-Thinking y Nature Writing.

Por un lado, se entiende la primera como: “the promise and the name of an encounter,
and therefore it may be read as an invitation to abandon the familiar terrain of human and
humanist thought and to meet vegetal life, if not in the place where it is, then at least halfway”
(Marder 10). Es decir, esta es una invitacion a alejarse de la perspectiva de que Ixs humanxs
estan en el centro de todos los tipos de existencia, sobre todo en relacion con las plantas, e ir
al re-encuentro (diria yo) con la vegetalidad por medio de un proceso de descentralizacion.

Por otro, la segunda, se describi6 inicialmente como:

a tradition of nature-oriented nonfiction that originates in England with Gilbert

White’s A Natural History of Selbourne (1789) and extends to America through

Henry Thoreau, John Burroughs, John Muir, Mary Austin, Aldo Leopold, Rachel

Carson, Edward Abbey, Annie Dillard, Barry Lopez, Terry Tempest Williams, and

many others. Nature writing boasts a rich past, a vibrant present, and a promising

future, and ecocritics draw from any number of existing critical theories —
psychoanalytic, new critical, feminist, Bakhtinian, deconstructive— in the interests
of understanding and promoting this body of literature. (...) In an increasingly urban
society, nature writing plays a vital role in teaching us to value the natural world.

(Glotfelty xxiii)

Por lo que aqui la invitacion (mas literaria y quizas menos filoséfica que la anterior) es a
explorar un género de escritura que se enfoca en el mundo natural/vegetal y la relacion de/de

los individuos con él. De esta manera, una escritura con perspectiva de Nature Writing, como
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considero que es la de MDG, expone las experiencias con/de la naturaleza de una forma muy
explicita por parte de Ixs autorxs, desde las méas superficiales como observaciones y
reflexiones sobre los paisajes, hasta un trabajo donde resalte la presencia de animales y
plantas como protagonistas. Otra tipologia de Nature Writing, por decirlo de alguna manera,
seria aquella que profundiza sobre conceptos ecoldgicos y plantea las complejas
interrelaciones de de los sistemas naturales.

Ahora bien, para comprender mejor estas nociones, hay que partir, en un principio,
del libro The Ecocriticism Reader: Landmarks in Literary Ecology (The University of
Georgia Press / Athens and London, 1996) donde se explica qué es la ecocritica y cuales son
sus posibilidades en el terreno de la literatura, con detenimiento en lo que se ha denominado
Nature Writing; pues Plant Thinking en un concepto joven, que se consolidd en la década
pasada. Luego, me acercaré mas a este ultimo, obviamente, mediante el innovador Plant-
Thinking. A Philosophy of Vegetal Life (Columbia University Press, 2013) de Michael
Marder, que expone los caminos para un pensamiento-vegetal.

Dentro de este marco, debo sefialar que a finales del siglo pasado, segun Cheryll
Glotfelty:

If your knowledge of the outside world were limited to what you could infer from

the major publications of the literary profession, you would quickly discern that

race, class, and gender were the hot topics the late twentieth century, but you

would never suspect that the earth’s life support systems were under stress.

Indeed, you might never know that there was an earth all. (xvi)

En efecto, existia una discrepancia entre los eventos contextuales puntuales de la época en

relacién con lo que sucedia a nivel medioambiental en el mundo y las preocupaciones de la
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critica literaria, la cual no daba cuenta de estos problemas ni los atendia. Para ella, Ixs
estudiantes de literatura interesadxs en hacer acercamientos y/o cruces entre ecologia y letras
eran Ixs inadaptadxs de la academia, carentes de expertxs y de una comunidad para
desarrollar sus posturas.

Afortunadamente, “in the mid-eighties, as scholars began to undertake
collaborative projects, the field of environmental literary studies was planted, and in the
early nineties it grew (...) By 1993, then, literary study had emerged as a recognizable
(ecocriticism). Pues, aungue se estima que el termino fue acufiado en 1978 por William
Rueckert en su ensayo “Literature and Ecology: An Experiment in Ecocriticism”, el autor
entendia por ecocritica: “the application of ecology and ecological concepts to the study
of literature” (xx).

Esto, de cierto modo, para Glotfelty se trataba de una propuesta mas limitada. En su
lugar, la autora propone que: “ecocriticism is the study of the relationship between literature
and the environment (...) ecocriticism takes an earth-centered approach to literary studies”
(xviii). Lo cual se refiere, por ejemplo, a que Ixs “ecocriticxs” se planteen el siguiente tipo
de preguntas frente a los textos: ;Como se representa la naturaleza en este poema? (Los
valores expresados en esta obra literaria son consistentes o reflejan un conocimiento
ecoldgico? (Como nuestras metaforas de la tierra (el suelo) influencian la forma en que la
tratamos? ¢ Qué caracteristicas tendria el (o la) nature writing como género? (Glotfelty xix,
traduccion mia).

Otro ensayo, “Some Principles of Ecocriticism”, dentro de The Ecocriticism..., por

su parte, propone la siguiente definicion e idea sobre la corriente critica:
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Ecocriticism is a name that implies more ecological literacy than its advocates now
possess, unless they know what an embattled course ecology has run during its
history. Eco and critic both derive from Greek, oikos and kritis, and in tandem they
mean ‘house judge’... A long-winded gloss on ecocritic might runs as follows: “a
person who judges the merits and faults of writings that depict the effects of cultural
upon nature, with a view towards celebrating nature, berating its despoilers, and
reversing their harm through political action.” So the oikos is nature, a place Edward
Hoagland calls “our widest home”, and the kritos is an arbiter of taste who wants the
house kept in good order, no boots or dishes strewn about to ruin the original décor.
(Howarth 69)
Estas consideraciones me parecen interesantes en el sentido de que proporcionan una suerte
de concientizacion ecoldgica. Mediante el juego etimologico, William Howarth sugiere la
apreciacion que habria que profesar al medio ambiente (el oikos), ya que es la casa mas
grande/amplia del ser humano, por lo que se deberia reconocer més a fondo y con mayor
capacidad sensible el peso de las actividades humanas y sus constantes desdenes en relacion
con la primera casa-natural.
Y me parece destacable, siguiendo esta linea, que MDG si haya creado una obra
literaria donde esta casa parece encontrarse en un estado de esplendor, sin nada que arruine

su decoracion original.?! Este efecto de una naturaleza plena sin marcas urbanas? alcanza

21 «; DOnde desearias vivir?

En la chacra natal. Contabilizar hongos, tatles, azucenas. Custodiar el diamelo, la madreselva y sus
perlas perfumadas. Hay mucho que hacer alla” (NDEM 162).

22 Acotacion: Dentro de toda la obra de MDG que se trabaja en esta tesis, solo un texto se aleja
completamente del mundo maravilloso que se extiende indisoluble por cada volumen: “Misa final
para Elena”, perteneciente a Misales. Aqui el escenario es realista y de ciudad. La historia cuenta el
encuentro sexuale fugaz de una mujer que sale de la oficina y se dirige a un bar, del cual se retira con
un amante. Al terminar la relacidn sexual, esta se va a la parada del autobls donde todos la miran con
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una descripcion maravillosa, en su caso, a partir del uso de una voz anclada en los recuerdos
de su infancia que contamina con criaturas de morfologias variadas —incluyendo
vegetales—, ademas de hombres, mujeres y animales.

Sus descripciones de la naturaleza son, en general, vividas, sensuales, coloridas,
ritmicas y, sobre todo, con carga erética, lo cual seria una particularidad de su Nature
Writing. Pero, al mismo tiempo, esta presentacion de la naturaleza puede llegar a ser
inquietante y/o siniestra. Pues, a pesar de todo, la naturaleza implica siempre algo de
misterio. No se conoce todo su alcance; lo cual también es explotado por MDG al incluir el
peligro y la violencia como posibilidades latentes en estos espacios vegetales, no importa
que casi siempre sean jardines, rosales, huertos, aparentemene idilicos. La potencia de la
violencia reina igualmente en sus territorios.

Como complemento a lo anterior, una lectura de la obra de MDG desde los preceptos
de Marder en Plant-Thinking. A Philosophy of Vegetal Life (2013) apuntaria a que el
pensamiento de la autora fue hasta cierto punto vegetalizado debido a su encuentro con el
mundo vegetal, mismo que se reconoce como un hecho que marcé su vida desde los primeros
afios. Esta idea viene de los tipos de Plant-thinking que se pueden dar, segun el autor:

“Plant-thinking” refers, in the same breath, to (1) the non-cognitive, non-ideational,

and non-imagistic mode of thinking proper to plants (what I later call “thinking

without the head”); (2) the human thinking about plants; (3) how human thinking is,

to some extent, de-humanized and rendered plant-like, altered by its encounter with

sospecha. Asi que como toda regla tiene su excepcion, esta es la Gnica muestra de otro mundo fuera
del conocido mundo-maravilloso marosiano.
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the vegetal world; and finally, (4) the ongoing symbiotic relation between this

transfigured thinking and the existence of plants. (Marder 10)

En otras palabras, coexisten o pueden complementarse los varios modos de pensar en las
plantas, en lo vegetal, con el modo mismo en que se supone que estas “piensan”, el cual se
supone no cognitivo, no ideacional y no imaginistico. Es decir, para Marder las plantas
poseen en un tipo de pensamiento que es diferente del pensamiento cognitivo y conceptual
tipico de los humanos, ya que las plantas no tienen iméagenes mentales ni conceptos abstractos
(algo comprobado cientificamente).

Sin embargo, un pensamiento humano sobre las plantas (una de las variantes de Plant-
thinking) es lo que se puede detectar en algunas obras literarias y/o filosoficas, como la del
propio Marder. De aqui derivaria la acepcion que conecto mas con MDG, la que habla sobre
un pensamiento humano que se ha visto alterado por su contacto con lo vegetal, pues Marder
sugiere que cuando los humanos interactian con las plantas, su pensamiento se altera de
alguna manera (aungque hay muchas formas de canalizar esta idea).

Por ultimo, habria una relacion de dependencia mutua entre humanos y plantas en la
medida en que estas brindan nuevas formas de pensar y de estar en el mundo a las personas
que, a su vez, pueden cultivar y proteger el territorio de las las plantas. Esto muy a pesar de
que:

If animals have suffered marginalization throughout the history of Western thought,

then non-human, non-animal living beings, such as plants, have populated the margin

of the margin, the zone of absolute obscurity undetectable on the radars of our

conceptualities. (Marder 2)

Por tanto, problematizar acerca de la marginacion de las plantas, de su inteligencia y/o
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conciencia es parte del trabajo de la ecocritica, quien esta actuando como el juez discursivo
que evalla la relacion entre la cultura humana y el mundo natural desde un campo como el
literario.

Teniendo en cuenta los 3 apartados tedricos analizados en este capitulo: Erotismo y
Neobarroso, Cuerpo y Género (con su hijo queer) y Plant Thinking y Nature Writting), a
continuacion, el segundo capitulo se corresponde con el apartado 1.2 del que aqui concluye.
Es decir que las cuestiones relacionadas con Cuerpo y Género... se explayan en el capitulo
siguiente. Algo similar ocurre con los capitulos Il y 1V, los cuales se corresponden con los
apartados 1.1 y 1.3, respectivamente. En otras palabras, cada pareja del marco tedrico tiene

un capitulo asociado o acompafiante, por decirlo de alguna manera.
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CAPITULO II; LA CLARA FINA.

GERMINACIONES AL INTERIOR

2.1 PERSONAJES EROTIZADOS (SENORAS, NOVIOS Y MONSTRUOS)

En su ensayo “El erotismo en la narrativa de Marosa di Giorgio”, Ana Llurba se propuso
“seguir la circulacion de los flujos del deseo” (2) desarrollados por la uruguaya. En este
capitulo, por mi parte, seguiré a los personajes, cuyas acciones y motivaciones en las historias
parten de su presentacion como agentes deseantes. Son estos los que verbalizan y encarnan
los distintos deseos sexuales y los que funcionan como construcciones deliberadamente
erdticas desde su exterior (en la descripcion de sus cuerpos) y en su interior (el papel que
juegan en relacion con los otros personajes en las tramas). En general, los considero como
agentes del deseo porque o provocan al otrx anheladx y/o son atraidxs por el otrx. Aunque,
no siempre los deseos son correspondidos entre los personajes y, por eso, ocurren multiples
violaciones en estas historias, muchas disfrazadas bajo eufemismos —pues, no se habla de
violacion sino de boda—.

Teniendo en cuenta lo anterior, me dentendré en los actantes de ese “panteismo
sexual” (Llurba, “Erotismo” 1) producido por MDG como una suerte de religion al/del sexo
que rige un mundo maravilloso. Se trata de seres deseosos de diferentes naturalezas;
alternativas literarias para escenificar actos sexuales desprejuiciados, libres y, muchas veces,
extrafios. Ademas, otro modo de leer a estos personajes erotizados consiste en abstraerlos a
la categoria de disoluciones, agentes de aversion ante las convenciones sexuales de la

sociedad occidental heteronormativa, sobre todo en lo que atafie a las relaciones de género.
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Por este pensar aboga Isis Fiorella en su tesis Erotismo y biopolitica en la obra
Misales, relatos eroticos de Marosa di Giorgio:

Tdmese en cuenta que si el erotismo despoja al cuerpo de toda atadura con el mundo

que lo rodea; entonces, sin duda es un gran peligro para aquellos que, ejerciendo el

biopoder,?® ven las sujeciones que han impuesto sobre los individuos a punto de ser

disueltas. (Fiorella 14)
Pues que es el biopoder sino la capacidad de las instituciones y el Estado para controlar y
regular la vida de individuos y poblaciones. Por lo que en la obra de MDG, donde solo
aparece una “forma” de gobierno en la novela Reina Amelia, se presentan espacios no
regulados ni por un biopoder (ni una biopolitica) y, por lo mismo, la sexualidad se expresa
sin prohibiciones aparentes, como si no hubiera reglas, ni “deber ser”. Viéndolo asi, la
necesidad de un biopoder es invalidada o, al menos, puesta en duda en el universo de MDG.
A lo que agrego la siguiente cita de Ferrus:

Si el género es la escenificacion social, cultural del sexo, Marosa di Giorgio pone en

escena un género que solo puede ser dudoso, pues sus relatos desafian las

convenciones sociales, la Normalidad, para demostrar que esta es solo una

construccién una version de las muchas posibles. La textualidad se contagia de la

23 Desarrollado por Michel Foucault en el primer volumen de Historia de la sexualidad, La voluntad
de saber (1976), el francés explica el biopoder desde campos como la medicina, la psicologia, la
biologia y la tecnologia, ya que el poder no esta concentrado en una sola persona o institucion, sino
que se encuentra disperso en disimiles areas y/o aspectos de la sociedad y desde ellas se ejerce
mediante mecanismos de control social. En la familia, la educacion, la ciencia y hasta en la industria
la regulacién determina como se debe desempefiar la vida de los individuos con el supuesto de
garantizar una estabilidad y un bienestar social. Si bien esto ocurre, en parte, el biopoder deja muchos
cuerpos y deseos fuera de lo permitido, por lo que también es una maguina de exclusion y marginacién
social.
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apuesta ideologica y el género literario también deviene dudoso, puesto que poesia 'y

narrativa aniquilan sus fronteras. (Ferruds 8)

Entonces, desde mi punto de vista, estas dubitaciones también se materializan en la ficcion
marosiana en los personajes, punto al que quiero llegar, pues aunque estos participen de un
género u otro (en mayor o menor medida), existe un grupo de género cuestionable, ya sea
por su naturaleza fisica o por su actuacion y/o su comportamiento sexual. Por ejemplo, la
mariposa de “Misa final con alitas” —jpresentada en el capitulo anterior—, a veces es llamada
“mariposén fornido” y no tiene un sexo definido, sino que se trata de un ser ambiguo: una
mariposa en un devenir entre lo liviano y lo fornido, lo real y lo sobrenatural.

Por tanto, lo “dudoso” (que no tiene connotacion despectiva ni marginal en el
universo de MDG) se atiende desde dos planos. Uno que podria llamar “el de afuera” (sobre
el que habla Beatriz Ferr(z en la cita anterior) en relacion con la mixtura que arma Marosa
con los géneros literarios al escribir su poesia bajo la horizontalidad de una prosa narrativa y
su llamada faceta narrativa con la innegable fuerza de una prosa en demasia poética. Y otro,
que seria “el de adentro”, expresado en los personajes, en el discurso.

En otras palabras, los personajes marosianos pueden traspasar y/o exceder la idea de
género sexual, digase, las caracteristicas y expectativas sociales, culturales y psicoldgicas
asociadas a los roles de género masculino y femenino, asi como ampliar con otros sexos y
materias las categorias de hombre y mujer —o, al menos, ponerlas en duda— al estar
sexualizados en este universo y expresar estimulacion sexual, hongos, planetas, murciélagos,
mariposas, entre otros cuerpos. Por lo mismo, el tema del género sexual y la sexualidad de
los personajes, del tipo que sea, son cuestiones que se presentan casi siempre desde una

perspectiva erdtica transgresora en la obra de MDG.
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Retomando el ejemplo anterior, cuando el personaje que lleva a cabo el acto sexual
es una mariposa, pero esta penetra el “haz de miel” (Misales 63) del personaje femeninoy le
da placer, se alteran las formas en que se perciben los géneros y las preferencias sexuales.
Asimismo, que el deseo circule de esta manera (de hombre a mujer y de mujer a insecto-
animal-vegetal y viceversa), y en todo tipo de cuerpos, hace que las obras analizadas en esta
tesis sean referentes dentro de la literatura con reconocimiento a la diversidad sexual y de
género, asi como que expandan la comprension de estos temas desde un discurso que propone
la fluidez sexual como una posibilidad de todas las corporalidades.

Ahora bien, en cuanto a los personajes como categoria literaria con caracteristicas y
funciones variadas en la trama, se notara que en el rol de protagonista o personaje principal
(quien presenta el conflicto y/o el desafio en la historia) suele aparecer una de estas tres
figuras: la sefiora, el novio o el monstruo; y cuando la sefiora es la protagonista, por ejemplo,
entonces el lugar del antagonista suele recaer en uno de los otros dos. Aunque, no siempre
hay un antagonista en las historias de MDG —a veces solo existe una suerte de hablante
lirico—. Mas bien se podria hablar de un antagonista cuando aparece un violador. En mas de
un sentido de la palabra, porgue no solo se violan cuerpos en los encuentros no consensuados,
también en determinadas ocasiones, se violan espacios. Asimismo, en pocos casos desfilan
por estas ficciones transgénero algunos personajes que considerariamos como secundarios.
Pero estos, a veces tienen un papel importante en la historia, otras su aporte es minimo; y
suelen ser familiares, en especial, la madre, algun tio y/o amigxs del/la protagonista.

De cierta manera, los personajes marosianos son un poco estaticos, en el sentido de
gue no cambian en la historia, su personalidad siempre deseante y sus motivaciones (alcanzar

el encuentro sexual, consumar la boda) se mantienen invariables. Hay pocos momentos con
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personajes que experimenten un cambio en su comportamiento o narracion, sobre todo
debido a la brevedad/fragmentariedad de la ficcion marosiana (otro motivo por el que algunos
textos se asemejan mas a un poema en prosa). Por lo que, de cierta manera, la sefiora, el novio
y el monstruo se vuelven estereotipos. Parecen no variar entre un texto y otro. De hecho,
algunas “seforas” parecen compartir una suerte de genealogia, como si fueran de la misma
estirpe (algo que es literal en Reina Amelia).

Asi, en el universo marosiano, la idea de “sefiora” como construccion social que se
refiere a una mujer adulta, por lo general de mas de 25 afios, generalmente casada, que se
supone ya no es “virgen” y hasta, incluso, con una cierta posicion de respeto en su
comunidad, se vuelve un estado polisémico, una “relacion entre lo adulto y lo infantil”
(Benitez, Mundo 47), donde lo mismo una sefiora es tal cual una nifia completamente virginal
o un hada o una virgen adulta o una mujer con hijos. Es decir que, esta nocién de “sefiora”
que generalmente se asocia con temas como la madurez, la responsabilidad, la maternidad
—vV hasta la elegancia— no se corresponde en la mayoria de los casos con lo que es una
sefiora en los textos de MDG. Me parece, en este sentido, un caso interesante de ruptura
entre el significante y significado. Linglisticamente, el significante se-fio-ra se mantiene
intacto, mientras que el significado no concuerda siempre con el concepto o idea que el
lector/a asocia con palabra.

De ninguna manera las “sefioras” de MDG caen en lo anticuado o lo rigido y mucho
menos se limitan a las reglas del casamiento (sobre todo si este es bajo los parametros de
alguna religion), asi como que no deben tener hijos o relaciones sexuales previas para ser
consideradas “sefiora”. En términos marosianos, las sefioras si caen en un estereotipo, pero

es el de ser objetos de deseo u objeto deseante —o0 ambos a la vez— lo cual no esta limitado
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ni por su edad para el momento sexual ni por las convenciones performativas de su género
o0, en palabras de Benitez: “la oposicion nifia/mujer queda entonces disuelta y, en su lugar,
surge una identidad simultaneamente bifronte” (Mundo 49).

Por su parte, el novio (o los novios) descrito en las historias de MDG tampoco
corresponde cabalmente al supuesto de que para ser-novio debe estar en una relacién
sentimental con otra persona, con la cual establece un compromiso de amor idealmente
exclusivo. Al contrario, en las obras seleccionadas, los novios pocas veces tienen unarelacion
romantica emocional con las sefioras (y/o las morfologias imaginarias que aqui aboradaré
bajo la categoria de monstruo), sino que mas bien la relacion es totalmente fisica y termina
cuando acaba la relacion sexual.

Otro modo de verlo es entender el noviazgo de estos personajes como un periodo de
conocimiento, siempre breve, donde se examinan los cuerpos, no para conocerse mejor
espiritualmente, sino para conocerse mejor sexualmente. La relacion puede evolucionar de
manera extremadamente rapida al matrimonio y a la reproduccion, pero sin constrifierse a
una legalidad o a un modelo binario (esposo-esposa) de pareja casada. Nada que ver: asi
como tras el parto los hijos son comidos o se da a luz algo que ni siquiera es humano (como
un huevo, lo mas comun),?* tras la boda es usual que aparezca un tercer amante con la
capacidad de sastisfacer sexualmente a las sefiora mas que el propio novio.

En este papel entra con frecuencia la figura del monstruo, pues es un tipo de personaje
que se expresa en las corporalidades mas inusitadas. Mabel Morafia en su libro EI monstruo

como maquina de guerra (Vervuert, 2017), aclara:

24 “BEste mundo (...) insiste en la recreacion de los momentos de gestacion, huevos puestos por la
hablante, huevos de los que ella nace, huevos que son ella, para dar unos pocos ejemplos” (Olivera-
Williams 406).
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La palabra monstruo deriva etimoloégicamente del latin monstrare (exponer, revelar,
desplegar) y se vincula también al verbo monere (advertir o amonestar). El monstruo
ostenta su diferencia y a partir de ella prueba los limites de tolerancia del sistema;
exhibe las contradicciones del mundo en el que ocasionalmente se inserta, desafiando
a partir de su extremada contingencia el régimen y proyeccion de lo social. Para el
monstruo no existe ni el progreso ni la utopia ni la pureza de clase, raza o género, ya
que su ser consiste de una materia contaminada en la que las cualidades humanas han
sido definitivas o al menos parcialmente desplazadas, borradas o sustituidas por
rasgos espurios, fuera de lugar. Esa cualidad inubicable, ubicua, constituye la esencia
del monstruo: alli reside lo que queda de su alma y alli radica también su condicion
proliferante. Zombis, vampiros, pishtacos, chupacabras, diablos, fantasmas, asi como
otros representantes de la amplia progenie que comparte los rasgos de lo monstruoso
o0 de lo sobrenatural, son seres que se amparan en los beneficios de la soledad y el
aislamiento, pero que comparten, dentro de sus dominios, rasgos que denotan
familiaridad. EI monstruo se genera —regenera, degenera— de manera mecanica para
sobrevivir como un enquistamiento diferenciado de irracionalidad en un mundo
regido por principios también monstruosos, pero legitimados, de exclusion vy
cosificacion de lo humano. (Morafa, 2017: 32-33; cursivas mias.)
En consecuencia con la enumeracion hecha por Morafia, los monstruos que invaden los textos
(y las sefioras) que aqui me ocupan, como los vampiros-muerciélagos, los hongos, los
incubos y los ajos, por solo mencionar algunos, no solo marcan su diferencia ante los otros
(novios y sefioras) por sus cuerpos “sobrenaturales”, sino porque desafian la sexualidad de

los personajes humanos y expanden sus posibilidades de sentir placer.
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Mientras que, en lo que se refiere al monstruo por metamorfosis especificamente de
tipo vegetal, hay que destacar su fundacion en la tradicion literaria desde los mitos. En “La
perversa mujer vegetal: la Mandragora literaria y filmica”, Montserrat Hormigos Vaquero
afirma que:

La transmutacion vegetal también puede acaecer como resulta de un castigo divino o

como consecuencia de una muerte violenta, y en muchas ocasiones tiene el mismo

sentido de reconstruir la androginia primordial. Asi, segun la mitologia clésica,

Adonis naci6 de una progenitora transformada por los dioses en arbol de la mirra,

como castigo por el amor incestuoso con su propio padre; Filis es magicamente

encerrada en un almendro tras haberse ahorcado despechada por el abandono de su
amante, y la Ninfa Siringa es transformada en cafia palustre para librarla del abrazo
del dios Pan. Mientras la ninfa Dafne, amada y perseguida por Apolo, invoca a su
madre la Tierra, quien la oculta en su seno transformandola en laurel, simbolo de su

castidad. (Hormigos 104)

Sin embargo, en los textos marosianos las transmutaciones vegetales no estan asociadas con
un castigo divino, sino con un designio sexual (que bien puede terminar en muerte o
embarazo). Uno de los monstruos-vegetales mas llamativos en este espectro es el llamado
“Animal, hecho s6lo con Hibiscos”?® (LFDL 29):

Estaba absolutamente quieto y mudo. Y todo hecho con hibiscos. Hibiscos rojos,

morados, blancos, lilas, color oro... Le observé las flores que lo conformaban, en la

cabeza, el lomo, los pies, la cola, todas sus flores. Le levanté la cola; el ano era un

2% “Era de noche cuando apareci6 el Animal, hecho sdlo con Hibiscos” (LFDL 29).
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hermoso hibisco hermosisimo, rojo como una rosa, crespo, con intenso perfume; lo

mismo, testiculos y pene. (LFDL 29-30)
Este monstruo-floral —que la narradora no sabe como nombrar de otro modo que
describiendo su cuerpo—, produce un deseo sexual inquietante e irresistible en la
protagonista. Ademas, ella tiene la impresion de que el Animal, hecho sélo con Hibiscos
viene de tiempos remotos. No obstante, sin mayor cuestionamiento ante un ser que podria
ser divino, ella, en un ataque de deseo, le arranca algunas de sus flores y las introduce dentro
de su vulva para sentir el placer de ser amada por la criatura. Esto sutilmente clasifica al
monstruo como un ser/amante masculino pasivo, que participa en una relacién sexual

interespecie (tipologia que atenderé en el proximo capitulo).

SHOE FLOWER
(HIBISCUS SORA-SINENSS)
Py Nab vt
noo

“llustracion de Hibiscus rosa-sinensis (1896)”, en Wikipedia.?®

26 E| hibisco (méas conocido como jamaica, en México y marpacifico, en Cuba) es una planta de la
familia de las malvaceas, nativa de regiones calidas y tropicales. Suele tener tener pétalos de color
rojo, blanco, amarillo y violeta y presenta una pequefia flor (su columna) con forma de trompeta (que
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Por ultimo, en cuanto a los personajes-monstruos Karen Saban argumenta:
El monstruo no se deja aprehender, poseer ni comprender. A lo sumo se lo puede
imaginar. Por eso, paraddjicamente, las criaturas monstruosas en la prosa de
Marosa di Giorgio generan en el mundo animado que las rodea un efecto ambiguo,
a la vez deseo y repugnancia, atraccion y espanto, lo cual provoca que los seres a
su alrededor las rechacen o, si las desean y no pueden poseerlas, quieran matarlas.
El monstruo que despierta estas sensaciones encontradas seria la figuracion de lo
inefable, una imagen sensible de aquello que estaba oculto, que en el inconsciente
—segun la critica psicoanalitica— daba lugar a formas fantasiosas y desfiguradas y
que en su origen unia lo inocente con lo perverso. (“Hermafroditas”, sin nimero
de pagina)
Personajes como el Tatd, el Tractor y la mariposa encarnan lo monstruoso del modo
expuesto en la cita de Saban. Por ejemplo, el primero, de morfologia animal: “Tenia
costras, bigotes y un miembro enorme que llevaba escondido y que cuidaba mucho. Era
su joya” (Misales 27); y, el segundo, descrito como una verdadera maquina metéalica: “Su
corpacho de hierro crujié un poco del gusto, la ansiedad, las oscuras ideas, entreabrid sus
fauces de hierro” (37). Con estos cuerpos perversos se imponen ante la corporalidad
ordinaria, no-ambigua, de los novios, para quienes resultan autenticos rivales por su
mezcla atractiva y espantosa. A la hora del acto sexual en los textos, el “novio” nunca

logra satisfacer al personaje femenino, pero si el monstruo (el cuerpo extrafio), lo cual

podria asociarse con un pene o clitoris expuesto). Por lo mismo, me llama la atencién que sea un
hibisco y no otra flor la que componga al Animal, ya que invita a imaginarse al monstruo como lleno
de delicados puntos erdgenos. Ademdas de su belleza ornamental, el hibisco tiene propiedades
medicinales que incluyen la reduccion de la presién arterial, la mejora de la funcion hepética y la
disminucidn del colesterol, por lo que se utiliza cominmente en infusiones.
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sobrepone al primero como el mejor amante y, en una vuelta irénica, margina al segundo.

2.2 LOS ENCUENTROS SEXUALES Y SU ACTUACION

Los encuentros sexuales son una parte importante de la experiencia humana que han sido
objeto de estudio y reflexion en diferentes disciplinas a lo largo de la historia. Desde la
biologia, la psicologia, la literatura y las artes en general, se ha generado variedad de lecturas
que involucran un acercamiento al cuerpo, la mente y las emociones en relacion con lo que
acontece en el acto sexual. Como ya he expuesto anteriormente, se trata de un momento
desafiante para el sujeto que disuelve su individualidad ante otra (u otras).

Este tipo de encuentro se compone usualmente de tres momentos: la atraccion
(inicial), el climax (asociado con el orgasmo) y la relajacion (la separacion de los cuerpos);
y si bien, por un lado, su desarrollo estaria encaminado a la experiencia del placer, por otro,
también puede ser el umbral para conflictos entre Ixs amantes, dolor e incluso muerte (como
sucede en muchas historias de MDG). Es decir que, Eros y Tanatos (Thanatos), dos fuerzas
opuestas y complementarias, se encuentran en tension durante el sexo.

En funcion de lo planteado, una de las dindmicas que me interesa atender dentro del
amplio espectro de los encuentros sexuales es la de los triangulos sexuales. Por supuesto,
porque son abundantes en el andlisis de mi corpus. Como se puede deducir, este tipo de
triangulos se compone de tres personas involucradas sexoafectivamente, las cuales pueden
ser heterosexuales, homosexuales o no binarias. No obstante, los ejemplos méas estandares o
paradigmaticos de triangulos se constituyen, generalmente, por una mujer y dos hombres, un
hombre y dos mujeres o tres miembros del mismo género. Ahora bien, la presencia de mas
de dos cuerpos en larelacion sexual no supone que esta es una forma superior o mas avanzada

de experiencia de la sexualidad: solo consiste en otra variante posible.
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Dentro de este orden de ideas, los tridngulos sexuales (porque no son “amorosos” en
el sentido clasico del término) son un tépico comun en las cinco obras marosianas que se
analizan en esta tesis y representan un ejemplo, segun mi lectura, de lo que Hebert Benitez
consideraba en las letras de MDG como un “retirada de toda tendencia al binarismo” (Mundo
49). O, como también sugiere Gabriel Giorgi en relacion al mundo literario de la uruguaya:

(...) aqui la sexualidad es colectiva, 0 mejor dicho, maltiple. Forma agenciamientos

de cuerpos heterogéneos, sin duda, pero sobre todo geometrias en las que no hay

cuerpos individuales sino lineas de deseo que los enlazan y los constituyen; el
triangulo desindividualiza, trabaja sobre una logica de lo preindividual y lo multiple.

(...) Esamultiplicidad es lo que se inventa, cada vez, a través del sexo: toca los limites

de lo humano porque pone en variacion los limites de lo individual. (Giorgi 273-274)
Con esto se quiere argumentar que los personajes marosianos (ya sean las sefioras, los novios
o los monstruos) tienen la capacidad de conectar er6ticamente con todo tipo de cuerpos en
un fluir sexual que parece existir en todas partes de su mundo. Por tanto, a continuacion —y
en grupos de tres— traigo a colacidén determinados personajes que se hilvanan en una
situacion sexual impar, como si se resistieran a reflejar lo binario.

Estos, por ejemplo, son el conjunto armado por Hilda, Tatd y novio. Otro,
conformado por Sefiora Arabel, Maquinaria Agricola (Tractor) y novio; asi como la triada
Sefiora Susana, Juan y “un tremendo mariposon”. Por los nombres, ya Se atisba que no todos
los personajes son humanos. Esto significa que, una vez se ha cruzado a los jardines literarios
de MDG, aparecen las morfologias imaginarias; todo sucede y todo sucedera. En otras
palabras, MDG es famosa por crear trinidades eréticas —algo muy a tono con las propuestas

contrasexuales de Preciado—.
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De hecho, desde los titulos de los textos que citaré a continuacion se puede notar
coémo esta priorizado el amante “anormal” 0 monstruoso por encima del novio humano, el
cual no figura en ellos. Se trata de: “Misa con Hilda y Tata”, “Misa y Tractor” y “Misa final
con alitas”. Por lo que la exploracion del deseo en cuerpos no humanos parece ser la que
realmente importa en cada una de estas historias.

Con esto en mente, también propongo mediante dos grupos una caracterizaciéon de
los personajes masculinos y los femeninos. Por un lado esta el grupo A: Tatd, novio,
Magquinaria Agricola (Tractor) y Juan. Por otro, el B: Hilda, Sefiora Arabel y Sefiora Susana.

Una condicion que comparte el grupo A, masculino, es la de ser espectadores del
sexo, algunos de ellos, incluso, declarados voyeurs: “Me van a descubrir. Aqui mirando”
(Misales 28); “Aunque mirarla ya era disfrutar solo” (Misales 28). Pensamientos de Tatlu que
ha visto a Hilda perder la virginidad con su novio y que luego se interpondra entre ambos
durante el acto. Pero también, el “novio” de Hilda le confiesa: “La vi orinar y afelparse con
flores” (Misales 29); por lo que ambos amantes (novio y monstruo-animal) iniciaron su
atraccion sin tacto alguno: desde la mirada.

Las siguientes declaraciones pertenecen a Tractor: “Yo también la senti. El novio la
desvistid. Pero yo goce también” (Misales 40); “Mirando, yo también la deshice. No existe
mas. Ya no existe” (Misales 40). Asi se expresa al ver como sefiora Arabel fue tomada por
el novio, mientras su cuerpo-méaquina los cubre durante el encuentro, a escondidas de los

padres de ella.?’

27 «|_a sefiora Arabel tenia mas rizos que los que se le veian. Caian como frutos rojizos, diabélicas
bananas, ya desatados, desde su cabeza hasta su cintura. Tenia dientes filosos y blancos y ya estaban
mordisqueando; actuaban como cuchillos. Asi habia comenzado el rito. Eran rapidos. Entendi6 que
sefiora Arabel sabia lo que hacia, o era adivina y bellisima; sin vergiienzas se quit6 el manto, de donde
antes solo se veia el pecho como dos racimos de perlitas con un rubi, y ahora ya se veia todo: la
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Por su parte, Juan, el amante enmascarado de Sefiorazucena (también Sefiora Susana),
que implicitamente la estuvo observando antes de asaltarla la primera noche que esta con
ella, también tiene un momento como fisgon que asi queda narrado: “El se asusto, se puso
detras de una planta, alta de maiz, con mazorcas (...) Ahi, entr6 la mariposa, volvia del
infinito” (64); pues la sefiora ha sido penetrada por €l y por una mariposa que ha estado
intercalandose en sus relaciones con Juan: siempre llega cuando él termina para continuar
dando placer a Sefiorazucena.

Ahora bien, el grupo B se describe con mds énfasis a partir de una “densidad
conceptual en la graficacion del sexo”, palabras referidas por el escritor cubano Alberto
Garrandés en su texto “Obscenidad y pornografia” (3). Las descripciones escogidas a
continuacion ejemplifican dicha aseveracion en la medida en que se enfocan en el sexo
femenino —tanto en como ellas se desempefian ante el acto sexual, como directamente en la
vagina de estos personajes— mediante variedad de significantes relacionados o diferentes.

Por ejemplo, en “La luna se meti6 por entre los ramos; viéronse el ombligo de ella, el
de su nacimiento, las chicas tetas sin hijos, el virgo casi en la luz, bajo el pelo un poco
brillante como si le hubiesen prendido llama” (30), para describir este sexo femenino se
tejieron componentes relacionables variados como luna, luz, brillante, llama. De este modo,
el virgo (la vagina) adquiere una imagen concisa: gréafica.

Otro caso es el de Sefiora Luminile (cuyo nombre completo es Ana Rosa Dina

Vurulirov Delia Laura Aurora Luminile):

delgadez, el color de jazmin, las ufias filosas y blancas. Y joh! La granada final que con un pequefio
ay de ella, al primer embate se deshizo” (Misales 40).
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El le sacé con la lengua las violetas, y sali6 otra cosa de adentro del pezon, una pelusa,

unas perlitas plateadas, que él quitd con el pene a cada pezon; copul6 en los dos.

Usando una varita de trigo, acariciaba el ano escondido —ella viboreaba como una

lagartija y una serpiente. Con una varita de pan, él le hundia el ombligo, la recatada

vagina, el clitoris, que se levantd y perfumd, un capullo duro, un cuchillito. El lo tocd,
lo fricciond. Le decia: Bien, hijito. Y lo volvia a manosear, a paladear.

Senora Luminile estaba cumpliendo diez afios (...) Y ¢l la manoteaba, le abria el

pasadizo encantado, intimo. (Rosa Mistica 32)

Aqui, la densidad conceptual radica en cuantos elementos diferentes se hilvanan para dar la
imagen del sexo de este personaje femenino y cémo se van conectando. Capullo duro,
cuchillito, hijito, pasadizo encantado, definiciones que deben ser comprendidas y
consideradas en conjunto para armar completamente una “graficacion” de la vagina.

De manera similar a Sefiora Arabel: “Le habian sacado su gema de sefiorita. Daba un
olor de ambar, por el sacro orificio salia canela” (Misales 62). Es decir que MDG alude al
organo reproductor femenino a través de figuras disimiles conceptualizadas en funcion de
describir la vagina. Se trata de “obscenidades muy liricas” (Garrandés 3) y que plastifican la
imagen de los genitales femeninos.

Por tanto, a través de los fragmentos extraidos he resaltado aspectos esenciales de los
personajes marosianos que, ante todo, justifican su consideracion de eréticos como cualidad
primaria. Teniendo en cuenta la descripcion de sus cuerpos hasta la relacion/actuacion que
desarrollan con otros de corporalidad similar o diferente, me atrevo a formular una suerte de
ingredientes presentes en la configuracion de estos. Asi resumo que:

1) Los personajes creados por MDG pueden ser de género indefinido.
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2) Latendencia de sus encuentros sexuales es a-normal o poco convencional.

3) Todos los cuerpos son sexuales.

4) El personaje que encarna la masculinidad mayormente escoge a su “pareja” luego
de un acto de observacion secreta.

5) Los personajes femeninos son mayormente reducidos a lo que se dice de su sexo,

objeto de deseo.

2.3. MISCELANEA: LA PERSPECTIVA QUEER Y LO TEATRAL

Como se ha planteado anteriormente, otro modo de interpretar a los personajes de morfologia
imaginaria es contemplarlos desde lo queer. Por ejemplo, las mariposas de sexo varon que
parecian sefioritas (en “El moaré de la Misa” de Misales), el guardian Magdalena (en “Misa
final con Ethel”, también en Misales) o Morgana/Morgan (en Reina Amelia), habitan este
universo literario como entidades que desestabilizan la idea de un género sexual establecido.
Para ello MDG utilizd con regularidad dos herramientas retoricas: la prosopografia o
descripcion exterior de una persona (de los personajes en este caso); y la prosopopeya, que
consiste en dar cualidades humanas a seres inanimados o animales.

Ambas figuras se combinan en estos relatos donde el énfasis reside en la descripcion
de los cuerpos por encima de una exposicion subjetiva o interna de los personajes, lo cual
rara vez ocurre. Asi, un cuerpo queer es el de Maria Perla, la cual:

Tenia el cuerpo largo y afelpado —que era la desesperacion de muchos—, las orejas
cortas, los ojos hacia las sienes, laboca ribeteada, la cola larga, espesa discretamente.
Ufas que parecian salir de guantes. Varias ubres pequefias porgue era puber, rosadas

y rojas; ocultas entre el pelo, como capullos de rosas rojas y rosadas. (Misales 90)
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¢Como ubicar entonces genéricamente un cuerpo nuevo/otro si solo hay dos formas
normativas de ser-cuerpo? Algo que se cuestiona desde el nacimiento. A propésito, Marta
Lamas apunta en su texto “Cuerpo e identidad”:

Al momento de nacer se despliega la I6gica del género: en funcion de la apariencia

externa de los genitales, a la criatura se le habla de una cierta manera, se la trata

distinto, se la alimenta diferente y se depositan sobre ella ciertas expectativas y

deseos. Asi arranca el proceso de atribucion de caracteristicas “femeninas” y

“masculinas” a cada sexo, a sus actividades y conductas, y a las esferas de la vida.

(62)

En oposicidn a este ritual que comienza al nacer, muchos personajes femeninos marosianos
dan a luz conejos, huevos, lagartos, entes a los que no se puede aplicar el grito médico que
te imprime el género: it’s a girl! —o0 it’s a boy— que criticaba Butler. Afortunadamente,
Maria Perla nacié en un momento/contexto donde ya se puede leer como queer, en lugar de
solo como monstruo o “monstrua”.

Otro claro ejemplo queer es ¢l tata de “Misa final con Ethel”, a quien, luego de su
asesinato, le descubren “un grueso ovario y un alarmante sexo opuesto” (Misales 69). Por lo
que este tatu entra en el espacio de las sexualidades periféricas; o sea, “todas aquellas que se
alejan del circulo imaginario de la sexualidad ‘normal’ y que ejercen su derecho a proclamar
su existencia” (Fonseca 44). Este, en su deseo de tomar a Arema (personaje femenino) como
pareja sexual, se habia escondido para mirarla cuando ella tiene sexo con Juan, otra de sus
conquistas, pero el guardian Magdalena lo atrapa en las enredaderas. Posteriormente, lo
llevan a la cruz y es arrebatado de sus drganos sexuales: “ese fue su dia final” (Misales 69).

Para los personajes “normales” (con un solo sexo), el tati encarnaba —en esta
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historia— una dubitacion. De ahi el acto violento de castrarlo. Pues, asi como el término
queer viene asociado con otro adjetivo: marginado, en los margenes el tatd se dedicaba a
expiar, cargando su propia cruz metaférica de ser un amante anémalo.

Por su parte, “el bicho”, protagonista de “Misa final con el novio de Marta” es otro
personaje que considero conflictivo y periférico. Sobre él se narra: “Era el bicho casero, de
cuatro patas. Andaba escondida entre los pies” (Misales 97). La descripcion hace pensar en
un bicho femenino, pero, en esta narracion invertebrada (como las llama Julio Prieto), el
supuesto bicho es un obsesionado con Floreal, el novio de Marta (cuyo nombre tienen una
connotacion femenina: flor-floreal).

Karen Saban en “Hermafroditas y otros monstruos en Marosa di Giorgio”
manifesto:

Si las identidades se ponen en duda, si todas las especies son devueltas a la naturaleza
y al caos original, si las relaciones fisicas se mezclan de modo tal que surge una
sexualidad desprejuiciada y sin tabues, que no conoce limites ni de género, ni de
edad, ni de parentesco, ni de especie, entonces el orden social y cultural tambalea, al
menos en el postulado de la lirica marosiana. (sin pagina)
Por todo lo anterior, considero un acierto las palabras de Saban, ya que los personajes
aqui mencionados superan con su queerness esos limites y tables sociales que perviven
del otro lado de las péginas.

Ademas, realizar una lectura queer expuesta a partir de Sus cuerpos no es
simplemente un sintoma de estos tiempos, sino que debia hacer este acercamiento para
explorar otras capas de la escritura de Di Giorgio que durante mucho tiempo quedaron

desconocidas, o poco trabajadas, bajo la divulgacion de interpretaciones algo superficiales
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que se limitaron a caracterizar a este tipo de personajes como raros (incluso surrealistas) y
a la propia Marosa como la escritora rara Salto o, por defecto, una poeta igualmente
surrealista. Ante esta idea, Ana Inés Larre afirmaba que: “Ya no alcanza con decir que es
‘rara’, porque la categoria ya no revela sino que enmudece, aisla. Se trata, en cambio, de
desplegar las categorias y revisar las identidades” (“Expiacion” 15). Sobre todo, teniendo
en cuenta una perspectiva de género, no estd de mas cuestionar, entender mas
profundamente e incluso reconsiderar ciertas categorias y/o personajes en la literatura. En
definitiva, para cerrar esta parada, también José Amicola recalcaba en el 2013 y tomando
una postura mas abierta sobre MDG que:
Su queerness se hallaria no en la disidencia sexual (que no esta marcada), sino en la
presentacion de la sexualidad como un torrente, un flujo siempre en movimiento, que
busca diferentes objetos para satisfacerse, por sobre cualquier norma moral. Y si
Marosa di Giorgio va a cantar, por primera vez, su ditirambo a los fluidos del cuerpo
femenino como manifestaciones del goce y no de la frustracién, lo hara en tono
carnavalesco profanando el terreno de lo sagrado en una conjuncién que nunca se
habia visto antes. (...) No es de extrafiar que la critica uruguaya Raquel Capurro
llame queer a Marosa di Giorgio. (Amicola, “Género” 161-162)
Quiero destacar de esta cita el término carnavalesco que me sirve, ademas, como puente
para la otra categoria seleccionada que arroja luces sobre los personajes marosianos: la de
teatral o teatralidad. Recordar que el carnaval y el teatro estan histéricamente relacionados,
sobre todo porque en el primero suele darse —entre muchas otras cosas— una inversion de
roles. Es decir, las personas asisten al carnaval para asumir funciones que normalmente no

les corresponden, para desdoblarse: los hombres pueden vestirse como mujeres, las mujeres
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como hombres, los ricos hacerse pasar por pobres, etc. Se podria decir que Ixs carnavalerxs
“actuan”.

Thamer A. Grajales en su articulo “El concepto de teatralidad” (2007) ofrece varias
definiciones y aproximaciones al término cual compendio ordenado (85). De este he
seleccionado sus definiciones nimero 2 y 4, pues me parecen las méas pertinentes ante el
proyecto literario de Marosa. La segunda versa que: “La teatralidad es de naturaleza
artificial, mimética, redundante, especular, presencial y ritual” (85). Mientras que, la cuarta,
propone que:

La teatralidad se establece desde el interpretante cuando este considera cualquier

modo de conducta como teatral y por lo tanto puede aparecer en cualquier lugar de

la vida social o en las manifestaciones o0 modos de representacion de los productos

culturales, cine, fotografia, danza, rito, publicidad, etc. (Grajales 85)

Varias palabras clave resaltan en estas citas: naturaleza artificial, conducta teatral y
rito/ritual; conceptualizaciones detectables en la lectura del corpus marosiano. La novela,
Reina Amelia, por ejemplo, condensa estas pautas en el siguiente fragmento:

Pasados unos minutos perpetr6 un llamado, hacia una actuacion, leve pantomima

y danza del tiempo de las reinas. Lateralmente ligada a la estirpe Violena, todo

eso estaba inscrito en la cultura de la familia (...)

Avanzaron con la mano protegiendo la cara en una actitud levemente teatral

iniciada por Santa Elizabeth. Y les quedaba bien. (Reina Amelia 17)

Segun lo entiendo, esta es una escena, como performance dentro de la ficcion que
narra danza y rito. Una representacion interesante que despunta cuando se imbrican

marcas teatrales a la nouvelle.
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En el fragmento, ademas, se revela un guion, un artificio puesto en marcha,
pues para alcanzar la teatralidad y esbozar la danza de las hadas hubo un rito previo:
una liturgia. Y, por supuesto, hablar de liturgia y/o litargico implica cierta teatralidad,
ya que lo litdrgico lleva una puesta en escena (ante el altar), asi como gestos y
movimientos especificos para conectar con otro mundo por medio de la misa:

La celebracion litdrgica debe resplandecer por su belleza en la forma de ejecutar

su ritualidad, elemento esencial debido a la sacramentalidad que facilite la

experiencia del misterio (...) Una buena celebracién depende del modo en que
ha sido preparada, pues no se puede improvisar nada. La liturgia necesita de la
colaboracion de nuestros sentidos: vista, el oido, el olfato, el tacto. Reclama la
presencia de las iméagenes, de la musica, del canto, de la luz, de las flores, de los
colores, de la coreografias. La misa es una celebracion de comunidad, en la que
estan implicados diversos oficios, ministerios, porque la comunidad no es un
cuerpo sin miembros. Durante la preparacion de la misa se tiene en cuenta esta
variedad. (Roméan 16-17)
Di Giorgio conoci6 al pie de la letra estos procederes (tuvo una formacion catélica y un
declarado gusto por toda la parafernalia de la Iglesia). Por tanto, a su modo decidi
recrear lo ritual/teatral/religioso combinado a lo largo de su obra; y no solo en el plano
de los personajes (como virgenes, obispos 0 Dios?® que se mueven etéreamente), sino
desde sus titulos, el mas evidente: Misales. Cual guion teatral, el misal “considerado un

texto litargico, contiene todas las oraciones y lecturas para la celebracién de la misa. Es

28 “En verdad, Dios siempre habia vivido alli. Desde el pricipio. Su casa era muy grande, oscura, con
manchas. Dios se veia y no se veia. No tenia edad, no era joven ni viejo. Lo divisé algunas veces”
(Rosa mistica 49).
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una publicacion anual que emite el Vaticano, con el propdsito de que los fieles puedan
seguir la ceremonia paso a paso” (Garcia Siegel 12).

Sobre todo, lo religioso, implica una préactica social y cultural altamente
teatralizada, disefiada tanto para generar emociones y seguidorxs, como para
controlarlxs. Los espacios de culto, como las iglesias, los templos y las mezquitas se
Ilenan con céanticos, oraciones y sermones que llevan movimientos especificos a travées
de la voz y el cuerpo. Asi, mas alla de que la teatralidad de la religion también pueda
ser cuestionada como una herramienta de manipulacion y control, la religion utiliza
estas técnicas teatrales para instruir y ensefiar a sus practicantes.

Ademas, lo teatral también se revela con mas fuerza en Reina Amelia porque
los personajes que bailan (en la cita mas arriba) descienden de criaturas mitoldgicas:
las hadas. Claro, mas asociadas con lo pagano que con lo catdlico pero estrechamente
vinculadas con la naturaleza, ya que suelen habitar los bosques y los jardines
encantados en general. De hecho, suelen estar asociadas con flores especificas, como
las campanillas y se cree que tienen la capacidad de controlar y/o manipular la flora a
su alrededor (lo cual es otro hilo al tema de Nature Writing en MDG). Por tanto, en la
Unica novela de MDG hay evidencia de una cosmovision feérica tras un velo de
inspiracion en la cultura celta y los druidas que implica la puesta de una determinada
ritualidad.

Otra muestra comun de una actuacion que sugiere teatralidad es la voz emitida
por los personajes femeninos al perder la virginidad, parir —y a veces morir—. Se
trata del dramatico “ay” que cantan las sefioras durante el acto sexual: “Le hizo los

mimos intimos muy adentro. La médula de ella dijo jay!...jaaaay!... Canté cual
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mandolina, se la oy6 en el aire” (CDLP 14); “Los pezones se me encocoraban,
hablaban un idioma de otro pais. jAh! Y jAy! Luego habia una explosion de fuego”
(LFDL 115). Es decir, estas expresiones son teatrales también porque dan a los
personajes un tono exagerado o dramatico.

En resumen, la introduccion de sefias teatrales en la obra de Di Giorgio no solo
viene por su trabajo y experiencia personal en el teatro, algo que amaba y donde ella
misma podia actuar en carne propia, fuera de sus textos; sino que tiene una funcién en
sus historias. Por ejemplo, los personajes adquieren visualidad e incluso profundidad,
ya gue la teatralidad se lee en gestos, en tonos de la voz, expresiones faciales, gritos,
todos elementos performativos, lo cual en Ultima instancia enriquece su
caracterizacién. Los elementos teatrales aportan, ademas, tensién y emocion en los
momentos de confrontacion como es el acto sexual en la obra de MDG, donde ocurren
asimismo revelaciones impactantes sobre los amantes, orgasmos, partos, e incluso
muertes inesperadas durante el encuentro casi siempre acompafiados con
exclamaciones.

Para finalizar, estas rutas por la er6tica marosiana me permiten afirmar que en
ella existe una mezcla de imaginarios que tiene las veces tintes queer, teatrales y
residuos de lo aprehendido religiosamente con el fin de explorar y re-inventar la
sexualidad y el género de una manera abierta, aunque codificada en una estética

neobarrosa (a continuacion).
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CAPITULO IIl: LA CLARA DENSA.

EL NEOBARROSO A LA D1 GIORGIO

Salvemos lo “sensible heterogéneo™.

JACQUES RANCIERE

La critica corre el riesgo de imponer una
sobrecodificacion, pero también dispone
mapas, cartografias itinerantes de lo inasible.

NESTOR PERLONGHER

3.1 INICIO LODOSO, TRAYECTORIA SINUOSA??

Si bien ya he insistido en comprender la llamada narrativa o época mas “narrativa” de MDG
—Ila cual considero prosa transgénerica— como muestra de lo neobarroso (generizacion que
ha quedado mas bien relegada por la critica a su poesia), mi decision de casar este estilo
literario con Marosa tiene que ver con gue no asumo que su obra dejo de ser neobarrosa
simplemente por tomar un camino hacia lo narrativo, ya que no hay cambios drasticos de
cosmovision ni de estilo en este transitar. Al contrario, con la continuidad de sus temas y
figuras, de su mundo maravilloso, la escritura de MDG tendio cada vez mas a lo entramado,
a distanciarse con mas y mas sustituciones de la lengua recta y asi reafirmarse como la fuente
de un erotismo “en tanto que actividad que es siempre puramente ludica, que no es mas que
una parodia de la funcion de reproduccion, una trasgresion de lo util, del didlogo ‘natural’ de
los cuerpos” (Sarduy 33). En otras palabras, su obra se hizo una artificializacion neobarrosa

maés profunda con el paso del tiempo, al punto de ser una alternativa muy particular de la

2% Este capitulo también tiene partes, con variaciones, de mi texto “Estrategias desterritorializantes en
La flor de lis de Marosa di Giorgio: hacia una formulacion de su erética neobarrosa” publicado en
Yzur. Journal of Hispanic Literatures and Cultures (mencionado en la Introduccién).
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corriente, un subgénero dentro del género: un neobarroso a la Di Giorgio.

En este sentido, me parece clave para los estudios y la recepcion de la obra de MDG
el poder localizarla, encontrarla, en una cartografia y una tradicion que ayude a nombrar ese
vuelo poético narrativo de la autora en su Ultima etapa. “Inasible” se ajustaria bien a una
clasificacion de su escritura, pero no hay por qué dejarla en esos territorios.
Consecuentemente, la relacion Marosa-neobarroso es una que prefiero abordar, en lugar de
bordear.

Incluso Hebert Benitez, quien no ha realizado un trabajo con perspectiva neobarrosa
en sus andlisis de la poesia de MDG, reconoce que existe una filiacion entre este estilo
literario y la poesia de MDG:

Cabe advertir que dentro de la escena mas préxima —que en verdad se origina a

principios de los 90 y contintia su proyeccidn en estos dias— se cuentan las posiciones

que proponen la identificacion de la escritura de desbordes y desmesuras de la poeta
de Los papeles salvajes con las practicas y teorizaciones procedentes del

“neobarroso” rioplatense, dentro de cuya produccion inicial no solo destacan las

referencias de Neéstor Perlongher a la poeta saltefia, sino muy especialmente los

ensayos criticos de Roberto Echavarren. A los trabajos que diera a conocer

Echavarren desde 1992 hasta la fecha, se suman, también con perspectivas

inocultablemente “neobarrosas”, los de Eduardo Espina, Delfina Muschietti, Maria

Alejandra Minelli y Adriana Canseco, entre otros mas recientes. (Tensiones 31-32)
Entonces, el panorama critico parece estar divido, lo cual sucede a mi entender porque de
1953 a 1992 solo se conocia la “poesia” de MDG. De hecho, cuando se publicé el segundo

tomo de Los papeles salvajes en Montevideo en 1991, la obra de Di Giorgio como poeta
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cerraba un ciclo: todos sus poemas habian sido publicados y su coronacion neobarrosa se
hizo oficial ese afio desde la voz de NP: “Otros bardos brillan también en los lindes de las
landas barrosas: en el Uruguay la cintilacion arrasadora de Eduardo Espina (...) y el encanto
preciosista de Marosa de [sic] Giorgio” (Prosa 101). Por lo que desde ahi existe un
parteaguas en su produccion que no presentaba problemas en cuanto a ser parte del
neobarroso hasta ese momento.

Ahora bien, marcando dos momentos en la escritura de Di Giorgio, por un lado esta
la edicion de Los papeles salvajes de Adriana Hidalgo editora del 2008 que se considera hoy
como la publicacion péstuma por excelencia que contiene la obra poética mas completa de
MDG. Pero, por otro, existe El Gran Raton Dorado, el Gran Raton de lilas. Relatos erdticos
completos (El cuenco de plata, 2008), la edicién contraparte que compila toda su obra
considerada “narrativa”. Esta division ha contribuido a que el descubrimiento de la potencia
neobarrosa de MDG reconocida en su poesia no haya sido tratado con igual fuerza para lo
escrito por ella entre 1993 y 2004 (el periodo que se trabaja en esta tesis).

El problema aqui es “editorial”. Es decir, desde ¢l punto de vista de las editoriales
resulta mas facil y rentable hacer distinciones como “obra poética” — “obra narrativa” —
“entrevistas” — “novela” — “perfiles biograficos”. Separan, etiquetan, encasillan y venden.
Sin embargo, toda la obra de MDG es poética y, de principio a fin, consiste en una misma
poética que se destila de manera similar en sus narraciones, poemas, entrevistas o incluso en
esos perfiles biograficos que escribid sobre varixs autorxs.

En 1986, afios antes de escribir Reina Amelia (1999), ante la pregunta sobre como

definiria su obra, Marosa sentenciaba:
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Es como una novela. Desde el primer libro al altimo ... No existe una linea central,
definida, como tienen algunas novelas, aunque ahora ya no la tienen. Considero que
es la recreacion de un mundo y por lo mismo tiene caracteristica de novela. A la vez,
es poema, pues el lenguaje es eminentemente poematico. Entre un libro y otro no hay
separacion alguna ... Leyendo a Eliot y a Pavese, recientemente, veo que ellos
pensaban eso; que una verdadera obra no es la suma de libritos independientes,
dispersos, sino el fruto de una mirada fija, intensa, sobre un determinado paraje (...).
(NDEM 41)
Por lo que no queriendo (¢0 si?) develar el misterio, Marosa es de las mejores reveladoras
cuando se trata de responder sobre su obra, aunque esto suponga casi siempre el comienzo
de un enigma. Aun asi, las distinciones genéricas respecto a su literatura existen (y persisten)
y es curioso que en este primer largo periodo de “Marosa-poeta”, cuando todavia no daba el
giro final hacia una escritura mucho maés erética y participativa de lo narrativo, si haya un
sector de la critica que solo en calidad de poeta la incluya en la lista de autores del neobarroso.
De ahi que mi objetivo fundamental ante este conflicto no es otro que mostrar que la
operatoria de lo neobarroso continla en MDG en tanto que narradora, o sea, también de
1993 a 2004. Llegaré pronto a esta cuestion. Pero, primero, presento con mas detalle datos
de importancia que tienen lugar a partir de 1993, ya que los mayores acercamientos a su obra
siguen siendo sobre su poesia, es decir, lo escrito por ella en la etapa anterior a esta divisién
temporal. Eso no quita el valor a publicaciones poéticas como Medusario. Muestra de Poesia
Latinoamericana (2010), que da continuidad a dos libros previos, Transplatinos (1990) y
Caribe trasplatino (1991) e incluye los prologos de ambos titulos predecesores, entre estos,

el famoso “Neobarroco y Neobarroso” de Néstor Perlongher; pero si demuestra que lo
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neobarroso seguia siendo terreno de poemarios y no de relatos. En otras palabras, todavia en
el 2010 seguia la clara distincion génerica.

Para 1999, cuando se publica Reina Amelia en Argentina, las letras uruguayas viven
una especie de florecimiento con la llamada “generacion tardia” (que despunté en los
ochenta) y entonces Marosa aterriza realmente como autora narrativa, pues una novela en su
haber significd, ante todo, consumarse en el género. El fin de siglo, ademas, trajo la
maduracion de esa generacion tardia que posiciono ya en el nuevo milenio grandes criticxs
y estudiosxs de la obra de MDG. Algunxs, incluso, se codearon con ella en sus ultimos afios
como el también uruguayo Rafael Courtoisie, pero, el més destacado ha sido, sin dudas:
Roberto Echevarren, otro neobarroso.

Paralelamente al lanzamiento de Reina Amelia, se publica Feminismos literarios en
Espafia por la editorial Arco Libros, compilacion de Neus Carbonell y Meri Torras. También,
Judith Butler escribe ese afio el segundo prefacio para El género en disputa. El feminismo y
la subversiédn de la identidad (publicado originalmente en inglés por Routledge). El contexto
socio-cultural que rodea a la novela de Marosa fue uno de ratificacion feminista y el
movimiento iria tomando cada vez méas fuerza e influencia en los afios siguientes, mientras
Marosa continuaba desarrollando su erética narrativamente —y, como ya he aludido en otro
momento, probablemente ajena a las teorias del momento—.

En este periodo, ademas, se consolido lo queer como categoria presente en dichos
estudios. La década del 90 se caracterizo, en definitiva, por ser una en la cual “la nocion de
‘género’ estd en un momento de crisis dentro de la teoria y la practica feministas y que esta
sufriendo una intensa critica, tanto por su impropiedad teorética como por su naturaleza

politicamente amorfa y vaga” (Braidotti 170-171). Y aunque Marosa di Giorgio tampoco
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anduvo en eso (parafraseando su respuesta cuando le preguntaron por el feminismo en 1997),
las investigaciones sobre la autora y la perspectiva feminista comenzaron a cruzarse. No solo
por el simple hecho de coincidir durante un tiempo, sino porque indirectamente se iria
condicionando el modo en que se lee y/o interpreta su obra al estar la presencia feminista “en
el aire”, algo que no estuvo en la critica de la primera etapa estrictamente poeta de Di Giorgio,
misma que enmarco desde 1953 a 1992.

También en una entrevista que se le hizo en el 2002, publicada en el numero 3 de
Class, Marosa arremete: “La mujer tiene una profundidad insondable y con muchos
vericuetos. Nada que ver con las paparruchas [‘tonteria, estupidez, cosa insustancial y
desatinada’, segtin la RAE] del feminismo y la escritura feminista” (Di Giorgio, No develaras
154, corchetes mios).

No obstante, MDG tenia una larga lista de heroinas de ficcion e historicas, asi como
otra sobre poetas donde la mayoria son mujeres. En Otras vidas (Adriana Hidalgo, 2018),
compilado por Nidia di Giorgio, se retnen los perfiles biograficos que Marosa escribid sobre
autoras como Amanda Berenguer, Armonia Somers, Circe Maia, Concepcion Silva Bélizon,
Delmira Agustini, Ida Vitale, Idea Vilarifio, entre muchas otras. Lo cual, en mi opinion, fue
un hermoso ejercicio escritural de sororidad. Como anuncia la portada del libro: “En estos
textos la poeta habla de sus fuentes, de sus colegas, de los libros que le gustaban, de sus
amigas, de su mundo. Escribe sobre escritoras (y algunos escritores) fundamentalmente
uruguayas (aunque también de otras latitudes), que en conjunto conforman el bellisimo
parnaso marosiano.”

Asimismo, textos con énfasis en englobar y antologar desde la etiqueta de “lo

femenino™ y/o lo “escrito por mujeres” como el libro de Jorge Oscar Pickenhayn, Voces
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femeninas en la poesia de Uruguay (Editorial Plus Ultra, 1999) y “El género queer de Marosa
di Giorgio” (2013) de José Amicola, por ejemplo, direccionan el tren critico hacia nuevas
consideraciones politicas en torno a la escritura de Di Giorgio. También, otra revelacion
teorico-literaria arriba en 1999: La era neobarroca de Omar Calabrese (traducido por Ana
Giordano para Ediciones Catedra), otro ingrediente para politizar el nuevo siglo.

Sin embargo, hasta hace unos afios no aparecieron los textos que realmente serian
afines con mis intenciones para este capitulo, como “Irreverencia queer: Poéticas del disenso
en el neobarroco de Marosa di Giorgio (2017) de Maria José Brufia y “Transmutaciones
neobarrocas: corporalidades en tension en Misales de Marosa Di Giorgio” de Maria
Guadalupe Lujan (2018). Finalmente, una generacion mas joven de mujeres trae en su
discurso los frutos de esos cambios en la critica que fueron plantados en 1999. También, por
fin, se aboga por “recuperar las caracteristicas neobarrocas presentes en su obra [la de MDG]
que la critica literaria sobre sus textos ha invisibilizado” (Lujan).

Me llamd la atencidn en esta cita que la autora no usara el termino neobarroso, lo cual
deja a MDG en un plano mas general, en lo neobarroco (desde lo sarduyano), en lugar de
llevarla hasta su justa posicion dentro de un devenir de esta corriente, *° el neobarroso. Pero
si lo hace Brufia, quien con mucha pertinencia se propone demostrar que la escritura de Di
Giorgio abole mecanismos y categorias relacionadas con la sexualidad (y por tanto, el
género) lo cual la inserta en una disidencia que se empalma con el espiritu neobarroco.

En este sentido, Brufia da un salto mas hacia la interpretacion de la erética marosiana

pues extrapola lo que MDG escribe y cdmo lo escribe hacia lo que implica ideolégicamente,

30 Digo esto porque el neobarroco cuenta ya con varias metamorfosis: Neo-no-barroco o barrococd,
neobarrocker y hasta electrobarroco (asociado con la obra de la dominicana Rita Indiana Hernandez),
por ejemplo.
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en primer lugar: “su desacuerdo con el patron de ‘heterosexualidad compulsiva’ y el
androcentrismo confortablemente instalados en nuestra sociedad” (207). Esto a su vez la lleva
a recorrer un camino tedrico que pasa por la biopolitica de Foucault y las consignas de placer
y derroche de Severo Sarduy. En resumen: “El neobarroco, y mas precisamente el
neobarroso, tienden a imaginar un mundo distopico completamente erotizado que escapa de
toda imposicion biopolitica” (209). He aqui la obra de Marosa, donde, ademas, un ingrediente
de su particular receta neobarrosa suele destacar: lo queer; otro pliegue de su erdtica
entendido por Brufia como algo que la autora redefine, abierto e inacabado, que cuestiona lo
binario y reivindica la heterodoxia de sus personajes (lo cual resuena con Yelin y su “siempre
inacabado, siempre en curso”). Algo que atafie, por supuesto, el trabajo con el cuerpo, una
categoria que MDG siempre describe cambiante (sobre todo el femenino); lo cual traté en el
capitulo anterior.

Por ultimo, un motivo relevante de ambos ensayos es que traen nuevamente a colacion
a Severo Sarduy como también lo hicieron NP y Calabrese. El cubano sigue siendo una figura
méaxima a la que se debe recurrir por la vigencia de su teoria sobre el Neobarroco y por haber
planteado una férmula detallada que funciona incluso de cierta manera para leer algunas

marcas del neobarroso.

3.2 VASOS COMUNICANTES EN UNA EROTICA MARAVILLOSA

Sin més, retomo aqui un registro de rasgos y reflexiones que NP asocié con el nacimiento y
la posterior consolidacion del neobarroso en “Neobarroco y Neobarroso” (dentro de Prosa
plebeya... 1997) con lo cual encamind y deline6 las voces que desde entonces abanderarian
dicha estética y de la cual MDG fue parte. También advierto que en mi presentacion de la

operatoria de lo neobarroso que continia en MDG a través del corpus seleccionado me pongo
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en sintonia con otro ensayo de NP “Los devenires minoritarios” (1981) donde alude: “la tarca
del cartografo deseante no consiste en captar para fijar, para anquilosar, para congelar aquello
que explora, sino que se dispone a intensificar los propios flujos de vida en los que se
envuelve, creando territorio a medida que se los recorre” (Prosa 65); pues es este
precisamente un espacio de exploracion libre sobre los rasgos de una determinada estética y
no un ejercicio para encerrarla.

En primer lugar, hallo en la época ‘1993-2004° de MDG el comentario que hizo NP
(derivado de Gonzalez Echevarria) sobre una “mixtura bastarda” (“Neobarroco” 15). Con
esto se referia al encuentro de elementos de la cultura occidental y otros de la no occidental
(usos de la cultura africana, por ejemplo) en el germen de la escritura barroca y por lo mismo
una “disposicién excéntrica” que va a distinguir el barroco europeo e hispanoamericano.
Segun Perlongher —y en tono muy deleuziano—: “Se trata de una verdadera
desterritorializacion fabulosa (...) Poética de la desterritorializacién, el barroco siempre
choca y corre un limite preconcebido y sujetante. Al sujetar, desubjetiva (...) Poética del
éxtasis” (“Neobarroco” 15-16).

Desde esta perspectiva (muy bien ejemplificada por NP con la figura y escritura de
Lezama Lima) me preguntaba: ¢De qué se compone la mixtura en MDG?3! ;Qué es lo
reterritorializado de otras culturas (y no de la occidental latinoamericana) en la narrativa de
MDG? La respuesta, en calidad de lectora asidua de su obra, es que encuentro una linea

emergente y que se despliega por toda ella: el linaje druida, la mitologia celta. Lo cual

31 Tampoco se debe obviar que en la mixtura del neobarroco esta igualmente el surrealismo; y desde
esta linea se ha leido y analizado mucho a MDG.
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potencia la calificacion de literatura maravillosa (en términos de Caillois)®? y la hace
“producto de cierto despedazamiento del realismo” (Perlongher 19) ya que, como he
mencionado, Reina Amelia destaca entre la cosmogonia marosiana por la evidencia de su
cosmovision feérica, inspirada en la cultura celta y los druidas.
Esto no es gratuito en una escritura erotica, pues como anotaba Rougemont en Amor
y Occidente: “Todas las religiones paganas divinizan el deseo” (314), por lo que para Di
Giorgio resulta muy ad hoc con su estética el tejer elementos de esta cultura en su literatura
de deseos donde no hay culpa cristiana.
Ahora bien, los celtas no eran una nacién. No tenian mdas “unidad” que la de una
civilizacion cuyo principio espiritual era mantenido por el colegio sacerdotal de los
druidas. Este colegio, a su vez, no era, en modo alguno, laemanacion de los pequefios
pueblos o tribus sino una “institucion en algun modo internacional”, comiin a todos
los pueblos de origen céltico, desde el fondo de Bretafia e Irlanda hasta Italia y Asia
Menor. Los viajes y los encuentros de los druidas cimentaban la union de los pueblos
célticos y el sentimiento de su parentesco. Los druidas formaban cofradias religiosas
dotadas de poderes muy extensos. Eran adivinos, magos, médicos, sacerdotes y
confesores a un tiempo. (Rougemont 64-65).
De ahi que la “sociedad” (la gente de Yla) en Reina Amelia, por ejemplo, da cuenta
de magos-médicos, confesores, herboristas y escribas que incluyen la profetizacion, el
sacerdocio y los sacrificios entre sus tareas, a la manera de los druidas. También el pueblo

de Yla se rige por un gobierno tipo cofradia religiosa y de caracter ritual. Por su parte, los

32 “E] universo de lo maravilloso estd naturalmente poblado de dragones, de unicornios y de hadas;
los milagros y las metamorfosis son alli continuos (...) Ademas, este mundo encantado es armonioso,
sin contradicciones, no obstante fértil en peripecias, ya que conoce, él también, la lucha del bien y del
mal (...)” (Caillois, Im&genes 10-11).
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personajes femeninos son seres en transito entre lo humano y una antigua raza maravillosa,

reinas y hadas:
Reina ahi era un nombre de fiesta otorgado a las damas que por nacimiento y con
naturalidad irian al gobierno. Por algo omnipresente en ellas mismas se las veia como
hechizadas en el mas amable sentido del término. Capaces de castigar crudamente
cualquier gran delito, pero de dirigir e inspirar hacia el sumo bien a cada habitante. A
Amelia, una “reina” algo forzada, toco ser cruel. El origen de ese matriarcado, casi
perpetuo, casi perfecto, no se sabia. Quedaba como un anfora muy particular en lo
maés profundo de la noche de Yla, una ciudad cuyo origen era inextricable (...) (Di
Giorgio, RA 59).

Y no solo en Reina Amelia habitan las hadas (también “sefioras pequenas” para MDG) 0

seres afines, sino que esta tradicion celta-druidica-feérica traspasa toda la poética marosiana:
Las tias, Lirio, Joacinay Palabra, cada tanto venian de visita. En una delicada volanta.
Yo las veia venir de lejos, aunque no las viese (...) Llegaron al atardecer. Vestian de
negro con delantal rosa. Delgadas y agiles y una belleza casi augusta. (...) Hablaban
en un idioma desconocido que sin embargo sabiamos desde el nacimiento. Y luego,
en la lengua corriente; y era como si Se pusieran 0 quitaran una mascara, al cambiar
de lengua. Se las creia virgenes. Y lo eran. (RM, “Luminile” 55-56)
La cita se enfoca en la descripcion de estas tias-hadas y logra mantener la idea

preconcebida que tienen Ixs lectorxs sobre ellas como seres méagicos y bellos. Notese, en este

sentido, como la llegada de las tias denota cierta aura de misterio y encanto. Incluso, que la

voz narradora las vea venir antes de que sean visibles, afiade un toque de magia o percepcion
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especial ante el encuentro con estos seres que en el texto citado, ademas, inspeccionan el
jardin y a las cuales les dan de comer “frutillas en un platito” (55).

Asimismo, en segundo lugar, como detecta NP en Leonidas Lamborghini (autor
neobarroco) una “saturacion metonimica”3? es rastreable en la obra de MDG. Por ejemplo:
“El busco con su cuchillo sexual entre todo lo del viso buscando la almeja céntrica. Ella se
estremecia como si la hubiese atado al cielo” (Misales 25). Aqui los dérganos sexuales
masculino y femenino han sido designados como cuchillo y almeja respectivamente.

Almeja por/en lugar de vagina constituye un metonimia®* ya que los alimentos que se
asemejan al érgano sexual femenino o que tienen una forma similar a la vulva han sido
asociados historicamente con este. Aunque también, como metéfora, la almeja podria estar
expresando la delicadeza o la vulnerabilidad asociada con la feminidad que, en el caso de la
cita, ha sido violentada con un cuchillo. Por tltimo en esta ‘relacion’, las almejas son
igualmente entendidas como alimento afrodisiaco; entonces, nombrar asi al sexo del
personaje femenino denota ante todo un punto de placer.

En cuanto a cuchillo para sustituir a pene, también se remonta a una asociacion
bastante explotada, sobre todo por la forma alargada y penetrante que comparten ambos
signos. El cuchillo (de semejanza falica) y el pene abren y ‘cortan’; lo cual es importante en
estos textos donde lo abierto es la vagina y lo ‘cortado’ es la virginidad, la carne misma que

no habia sido corrompida antes de la estocada de este miembro/cuchillo. Igualmente, desde

3 Sarduy hubiera dicho “metonimizacion irreflenable” (“Barroco” 7).

3 Segln Oxford Languages, la metonimia es: “Figura retérica de pensamiento que consiste en
designar una cosa con el nombre de otra con la que existe una relacion de contiguidad espacial,
temporal o l6gica por la que se designa el efecto con el nombre de la causa (o viceversa), el signo con
el nombre de la cosa significada, el contenido con el nombre del continente, el instrumento con el
nombre del agente, el producto con el nombre de su lugar de procedencia, el objeto con la materia de
gue esta hecho o lo especifico con el nombre genérico”.
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un punto de visa metaférico, la asociacion entre pene y cuchillo expresa connotaciones en
torno a la agresién y la masculinidad.
Siguiendo esta linea, otros ejemplos de saturacién metonimica son:
1) “De los labios con himen saltaron piedras al primer contacto, rojas, brillantes
como de granada o de collar. Luego caian hilillos aureos (...) luego se vio una
sangre ancha y colorada y como seda” (Misales 70-71).
En esta escena el arranque metonimico es proliferante ya que una cadena de significantes
nombra (y oculta) la pérdida de la virginidad femenina. Asi, por ejemplo, “labios” sustiye a
vagina; mientras que el color rojo esta asociado con la sangre y la pasion.
2) “Y yo le inyectaba mi chorro de albaricoque en su orificio” (CDLP 42).
Aqui MDG disfraza la eyaculacion con la idea de “chorro”, lo cual describe la expulsion del
semen en forma de un flujo o corriente; y sustituye vagina por “orificio” ya que el orificio
vaginal es la abertura externa de la vagina.
3) “El vio el crustaceo rojo, de lilas y sal. Con un cuchillo la desovo de golpe”
(CDLP 45).
Este fragmento recuerda el giro metonimico del primer ejemplo: nuevamente un cuchillo en
relacién con el pene y un “crustaceo” (rojo, ademas) —perteneciente al mismo campo
semantico de la almeja— para designar la vagina.
En conclusién, la metonimia es principalmente una operacion semantica presente en
los textos de Di Giorgio que se teje con procedimientos sintacticos como la proliferacién, las
cadenas de figuras retdricas yuxtapuestas, la homofonia e incluso las aliteraciones. Asi se

configura, en conjunto, el lenguaje que distingue la érética de Di Giorgio.
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También, en tercer lugar, esta en la escritura de MDG la cuestion tensora entre
neobarroco y neobarroso: la idea del tajo (méas explicada en el primer capitulo): “En estos
dos grandes polos de la tension tajo/tatuaje, se desenvuelven, grosso modo, una multiplicidad
de escrituras neobarrocas, 0, seria mas generoso decir, de trazos neobarrocos en las poéticas
hispanoamericanas” (Perlongher, Prosa 100).

En este sentido, el tajo en MDG estéa orientado hacia su poética fragmentaria, el efecto
de inacabado en sus textos, la hendidura poeética a través de la cual describe el mundo y, mas
especificamente, los encuentros sexuales (como muestran las citas anteriores). Pero, incluso
literariamente los cortes se pueden encontrar en lo narrado; o sea, en el contenido: “Pero, €1,
que ya venia dispuesto a todo, sacd un cuchillo, y la matd en un rato” (Misales 91). El corte
es abrupto en descripcién y funciona como ese tajo que marca una reticencia a dar mas
detalles. Sin embargo, la oracion habla también de una cortada fatal para el personaje
femenino.

Ahora, en cuarto lugar, llegando a los extremos del pensamiento de NP sobre el
neobarroco/so: el tema de la desterritorializacion; pues mucho del paradigma neobarroco
encabezado por Perlongher estuvo determinado por su lectura de Gilles Deleuze y Félix
Guattari, nombres recurrentes en varios de sus ensayos. Es decir que, aunque MDG fue ajena
a los postulados posestructuralistas deleuzianos, ella contenia en clave poética caminos llenos
de frutos jugosos para la teoria y la critica de esta corriente filosofica.

De hecho, cuando le preguntaron: “;De qué naturaleza es el reino de su poética?”;
respondid: “Es el reino de lo vegetal, de lo animal, de lo humano. El reino del fantasma y el
angel...” (Di Giorgio, NDEM 149). Reinos tejidos que esconden sus estrategias

desterritorializantes y que hacen eco en las palabras de Deleuze y Guattari: “El devenir es
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del orden de la alianza. Si la evolucién implica verdaderos devenires es en el basto dominio
de las simbiosis que pone en juego seres de escalas y reinos completamente diferentes, sin
ninguna filiacién posible” (Mil 245). Por lo que, apropiandome de esa apertura que puede
llevar la interpretacion de la obra marosiana mas alla de analisis dicotdmicos o puramente
estructuralistas, propongo tres estrategias desterritorializantes que potencian lo neobarroso
en su obra seleccionada, ya que estas trabajan las configuraciones y usos del cuerpo desde
cierta animalizacion, o sea, lo animal como parte del uso para metaforizar o comparar en
tanto que recurso neobarroso; suplen otros campos seméanticos con una superabundancia de
signos sexuales y violentos; y mezclan lo profano con lo sagrado.®

En otras palabras, entiendo por estrategia desterritorializante la técnica discursiva que
moviliza y hurta campos semanticos divergentes, es decir, correspondientes a diferentes
especies, formas y cuerpos, y a través de este movimiento se articula con otros cuerpos y
formas de expresion para crear nuevas figuraciones imaginativas. La estrategia
desterritorializante, entonces, opera a través de un procedimiento estético, es decir, salva y
reparte lo “sensible heterogéneo” —recordando a Jacques Ranciére en La politica de la
estética— Yy trabaja desde una ficcion autonoma (siendo el caso de la obra de Marosa di
Giorgio) que, por lo mismo, se caracteriza como una donde conviven multiples reinos.

Dicho esto, reconozco tres variedades o tipos de desterritorializacion en funcion a su
procedimiento, pues como aconsejaba Deleuze: “En cada dominio hay que encontrar los
elementos, las relaciones y los puntos” (“Como reconocer” 231). Estas, las he nombrado de

la siguiente manera: la primera es la estrategia desterritorializante-devenir; la segunda, la

% Para mas detalles véase el articulo “Poéticas de resistencia: el neobarroso rioplatense” de Luclia
Caminada en Palimpsestos, vol. 12, nim. 16, 2013.
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estrategia desterritorializante-ocultista; y, la tercera, es la estrategia desterritorializante-
reticente. Las 3 son de mi autoria y las ejemplifico a continuacion.
a) Laestrategia desterritorializante-devenir (EDD):36

—Espero que baje el ovo—respondio ella—, hace rato que espero. Me he untado con

buen aceite, para ayudar, mas no desciende. Es un ovo grande, consistente. Me da

alegria, miedo y dafio. Me da placer, también, como si fuese un pene. (Di Giorgio,

LFDL 105)

La cita presenta lo que considero un devenir oviparo de la mujer (muy comdn en la literatura
de MDGQG), el cual implica una desterritorializacion del acto del parto; ya que parir, para la
mujer-ovipara incluye una recreacion sexual placentera, no solo el dolor aunado
seméanticamente al alumbramiento humano.

Ejemplos como este me remiten a las palabras de Braidotti sobre el compromiso de
subvertir las perspectivas y representaciones convencionales de la subjetividad humana y
especialmente la femenina, asi como la apelacion a figuraciones alternativas como un modo
de salir de los viejos esquemas de pensamiento (Braidotti 28). Estas ideas las referia en torno
a Luce Irigaray y Donna Haraway, pero me permito compartirlas en mi presentacion de las
estrategias desterritorializantes marosianas.

La mujer-oviparo, ademas, entra en un devenir animal y rearticula su organismo para
poner un huevo tdntrico (Deleuze “Coémo hacerse” 159); en otras palabras, tiene la capacidad
de —a la vez que deviene via un proceso erotico— volverse cuerpo sin 6rganos, pues ha
abierto el suyo (al igual que su orificio vaginal) a “umbrales, pasos y distribuciones de

intensidad, territorios y desterritorializaciones” (“Como hacerse”164-165).

% Todos los ejemplos para iluminar las estrategias pertenecen a La flor de lis.
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Un dato curioso a este respecto es que la cavidad donde crece el feto es un huevo
también. Los bidlogos han explicado como la placenta es una expresion de la mutacion de
otras especies. Marosa se esta inscribiendo en esa cadena de evolucion y podria ser que, mas
que un devenir animal, esté igualando lo humano a lo animal, legitimando el vinculo entre lo
humano-no humano.

b) La estrategia desterritorializante-ocultista (EDO):

Yo pecaba, inventaba, entre un monton de velas y rosarios, que él guardaba sobre si, 0

generaba; eran sus huesos, sus huevos, su cucurucho y él se encabritaba, rugia, me

golpeaba. Me decia: Oveja, para ya, detén tus patas. (Di Giorgio, LFDL 37)
En este fragmento, se puede observar que la estrategia desterritorializante tiene un efecto
ocultista, en tanto que el vocabulario asociado a lo religioso trasviste (y asi oculta) una
relacion sexual entre un santo3’ (pero maltratador y abortista)® y una “ella” sin nombre en la
narracion. Una “ella” sustituida por la palabra Oveja. Asi, también en esta cita aparece a la
vez un procedimiento de desterritorializacion-devenir, ya que el cuerpo-mujer igualmente
sufre un devenir-animal incorporal (la sentencia verbal ha sido aplicada por el santo) como
cuerpo-Oveja.

Esos desplazamientos que, por un lado en el ejemplo reniegan de la prosopografia o
descripcion exterior de una persona (de los personajes en este caso) de modo “realista”; por

otro, invierten la prosopopeya (que consiste en dar cualidades humanas a seres inanimados o

37 “Me abracé a un santo. El santo venia vestido, venia desnudo debajo de la tierra, del vestido. Me
refocilé con él. Enseguida me revolqué con el santo. Que sonreia rigido” (Di Giorgio, LFL 36).

3« . ¢l, osadamente, entreabria ese orificio mio extremo; con los mismos dedos lo hacia sonar otra
vez como a un violin, escuchaba, exploraba, iba mas adentro, mas dentro, extraia el embarazo, y se
quedaba tranquilo y despierto” (Di Giorgio, LFDL 37).
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animales) al dar a “ella” cualidades animales. Asi ocultan precisamente lo “racional”y en su
lugar ponen elementos que no tienen aparente concordancia.

A este respecto, en un plano de lectura simbdlico me he preguntado: ¢Qué simboliza
la oveja en el imaginario cristiano? Algo que viene sugerido, para mi, por el binomio santo-
oveja; o ¢por qué se identifica la mujer como la oveja? Tiene que ver, por ejemplo, con que
la oveja es un animal que se puede domesticar y que, ademas, si es masculino, es castrado,
para que se limite a ciertos usos. O sea, que si se quiere pensar en analogia con la mujer:
ambas son domésticas 0o domesticables, sumisas y solo pueden/deben usarse para ciertas
cosas (como la reproduccidn o servir a la casa).

Entonces, la oveja como la mujer, en cierto sentido, es un cuerpo sacrificable y su
verdugo suele ser con frecuencia una figura masculina. Ademas, la oveja biblicamente es
simbolo del pueblo, es un animal “menor” que precisa de la guia de un hombre-pastor o Dios
(el pastor por excelencia) o de un santo. Nuevamente, la mujer se debe al hombre, debe
seguirlo y no resistirse ante su orden (Oveja, para ya, detén tus patas).

c) La estrategia desterritorializante-reticente (EDR):

Brigida®® habria quemado al novio con sus ovarios de fuego, tanto tiempo virgenes.

Lo habria, al parecer, incinerado, aniquilado, con esos racimitos igneos, estrellas de

quince picos, yo te amo. (Di Giorgio, LFL 22)

En la estrategia desterritorializante-reticente, como prueba el ejemplo, destaca una intencion
de falta de integralidad o aclaracion en el enunciado que va desdibujandose hacia lo

impreciso-desconectado, a la vez que se da la desterritorializacion.

39 Brigida: nombre propio femenino de origen gaélico; Brighid: diosa céltica del fuego.
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En el caso particular de la cita seleccionada, los ovarios, asociados a la fertilidad, se
han convertido en objeto dador de muerte, estrellas quemadoras. El acto sexual primerizo de
la virgen quit6 violentamente la vida del hombre. Por tanto, sucedié algo innombrable, no
narrado, que se esconde entre lineas, como una ruptura de palabra a palabra donde nuevos
significados asoman y/o toman el lugar de los términos dispuestos dandoles un giro
sarcastico (también sindbnimo de reticente). Porque “las lineas de fuga del lenguaje siempre
terminan asi: el silencio, la interrupcion, lo interminable, o incluso peor” (Deleuze y Guattari,
Kafka 44).

Hasta aqui, el cruce entre neobarroso y la escritura marosiana puede notarse que no
es asunto forzado, sino que existe un acoplamiento entre ambos procederes y la erética es su
designio. Es decir que, asi como la mixtura bastarda, la saturacion metonimica, el tajo y la
desterritorializacion distinguen a una escritura neobarrosa, en general, también son marcas
en la de MDG. Sin embargo, podria interpretarse este vinculo desde otros principios. Por
ejemplo, dichas estrategias de desterritorializacion que he elaborado para leer la obra de
Marosa, también pueden rastrearse en tres ejes que conecto directamente con las estrategias,
digase: 1) El de los deseos sexuales “interespecie”, que remite a las relaciones entre seres
humanos, seres animales y seres de morfologia imaginaria, ya que articula un nuevo régimen
sexual que incluye y normaliza relaciones insoélitas para el régimen humano; 2) El de los
deseos sexuales entre humanos, ya que estos devienen figuraciones de contra-disciplina
sexual, como las orgias de la obra, que desafian las relaciones del régimen heteropatriarcal;

3) Y, por ultimo, el eje de la sintaxis, ya que poetiza la logica de la estructura narrativa
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mediante cortes y cambios con respecto al régimen de identificacion de los géneros
literarios.*°

Segun mi propuesta, el primer eje es como el brujo deleuziano que permite la alianza
con el demonio, una potencia peligrosa, una puerta a los amores abominables (Deleuze,
“Devenir-animal” 251):

Me tendi a su lado, empecé a vibrar, a contorsionarme; mis pezones crecieron largos

como lapices, querian llegar al Animal hecho sélo con hibiscos; me ardia el ombligo,

el clitoris. Entonces, me levanté y arranqué algunas de las flores mas intimas del

Animal hecho sélo con hibiscos, me volvi a tender, puse las flores dentro de mi vulva,

las empujé mas adentro. (Di Giorgio, LFDL 30)
En este caso, la relacion “interespecie” funge como eje para la estrategia desterritorializante-
devenir: la amante atraviesa un proceso de metamorfosis de inspiracion sexual que culmina
en un devenir-animal-flor (y ocurre un movimiento dentro de ella, acaso otra metafora del
embarazo, tipica de Di Giorgio, que culmina orgasmicamente). La indeterminacion del
“Animal hecho so6lo con hibiscos” y la distorsion corporal de la mujer transforman la nocion
occidental del orgasmo y del embarazo.

Por un lado, en cuanto al orgasmo, la protagonista afirma: “Mi voz romperia una ley”
(Di Giorgio, LFDL 30); y levantando la cola del “animal” se dispone a admirar sus genitales

y su ano. Toma el papel de la voyeur-acosadora. No se puede contener ante lo que observa y

%0 Lo cual puede ser un espejo del tratamiento de la sexualidad —como bien me sefial la Dra. Sonia
Montes Romanillos en un email— siendo la sintaxis un arte de combinaciones y orden donde los
distintos sintagmas cumplen con una funcién, asi como los actores de género masculino, femenino o
queer ante las posibilidades combinatorias de los actos sexuales.
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desea. Romper la ley es como decidir desear lo que no debe y que por lo mismo no deberia
producirle placer, porque seria abominable, pero lo hace.

Desde una perspectiva occidental médica diria que se trata de un problema de
sexualidad compulsiva, pero no se juzga desde ahi, sino que es esta solamente una practica
de placer més, una variable entre tantas; o como anade Foucault sobre los considerados
“gestos escandalosos” de Diogenes: “la practica de la aphrodisia no es ni mas ni menos que
la satisfaccion de una necesidad” (Historia 35). De este modo, la protagonista-deseante no
espera pasivamente que el orgasmo le venga dado por un cuerpo masculino que la subyugue:
ella le arranca sus flores intimas al animal y se satisface sin su ayuda, hasta alcanzar el climax.

Por otro, en cuanto al embarazo, en este texto (como en muchos otros) la gestacion
no esta asociada a un sentimiento maternal ni a un bebé deseado, buscado; sino que su
propoésito es producir placer, nada mas. No hay figura del padre, de un hombre dador del
orgasmo o eyaculacion necesaria, lo que hay en su lugar es un cuerpo sin érganos capaz de
descomponerse en moléculas embarazantes-orgasmicas. Como dice en la cita, “las flores mas
intimas del animal”; que ella pone adentro de su vulva: “De pronto, aquello dentro de mi,
empezo a moverse, a desplazarse, a ubicarse, hacia como un barullo; se oia el trabajo, un
perfume nunca oido y llegué al cielo en un minuto” (Di Giorgio, LFDL 30). Es decir, se ha
creado una alianza imaginaria imposible dentro del cdédigo realista (pero no dentro del
maravilloso) en la que un ser sin 6rganos puede engendrar vida y/para proporcionar un
orgasmo. En este sentido, la vida no vale como vida, sino como objeto capaz de producir
placer antes de ser abortado. Mientras que el orgasmo tampoco necesitaba de un papel

“activo” por parte del “animal” para darse en la mujer: esa ley ha sido rota.
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Como otra suerte de vaso comunicante, el eje de los deseos sexuales entre humanos,
en algunos textos de LFDL, se distingue por desafiar el régimen heteropatriarcal, al
normalizar trios, orgias y homosexualismo, ya que este solo aprueba, cuantitativamente, la
relacion sexual entre dos y, cualitativamente, de diferente sexo (sin lazos de consanguinidad):
“Ocurrio de todo. Ella hasta volé un poco. Muchas mujeres volaban en las violaciones;
perdian la ley de gravedad. Ella siempre se izaba un poco, se escapaba y, por su gusto, bajaba.
La bajaron y prosiguieron” (Di Giorgio, LFDL 59).

La descripcion de una violacion por parte de dos personajes masculinos a uno
femenino, otra “ella” sin nombre que disfruta el acto, entrafia dos estrategias de
desterritorializacion plegadas. Por un lado, no solo la violacion se ha colocado en el terreno
del placer (resemantizacion de la violacion)*' provocando que la protagonista y “muchas
mujeres” vuelen, lo que implica un devenir ingravido, ave (0 angel); sino que, por otro, la
frase “ocurrié de todo” marca que hay un desdoblamiento en estrategia del tipo reticente por
las elipsis con que se narra el suceso erotico potenciando un secreto en lugar de una
descripcion mas detallada. El cual, ademas, se corresponde con un caso de contra-sexualidad
desde la perspectiva de Paul Preciado, pues una violacion encaja dentro de las practicas
estigmatizadas como abyectas en el marco del heterocentrismo (Manifiesto 30). Y, quizas,
mMAas que un secreto, se esta ante una difuminacion de todo lo nombrable, todo esta abierto
para que el lector imagine qué es ese “ocurrid de todo”, para que el texto se convierta en una

orgia de posibilidades en si mismo.

41 “Es cierto, sin embargo, que la violencia de la violacién no parece ser vivida por los mujeres
marosianas (siempre variantes del mismo yo poético) como puntos de partida para el sufrimiento,
sino, por el contrario, para el goce” (Amicola 160).
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Por ultimo, el eje de la sintaxis*? demuestra que LFDL se instaura como una apuesta
“transgenérica” (literariamente hablando), pues su escritura oscila en los territorios de la
poesia, debido a su profundo lirismo, y también en los de narrativa, por la presencia de
componentes formales de atencion como inicio, narrador, tiempo, espacio, lenguaje,
personajes, género y final (segiin Zavala en “Hacia una semiotica de la minificcion”). Por
ejemplo, en la prosa (recordar que ninguna tiene titulo dentro del volumen) sobre Jesas y
Maria, quienes “parecian hermanos” y evitaban la concepcion, se narra: “Bajo el manto el
sexo de cada uno brillaba como brasa. En un instante, se enfrentaron y se acoplaron con
facilidad, escabrosidad y dichas muy grandes” (LFDL 16).

Con este fragmento, el efecto de inacabado en la escritura se repite al resumir todo a
un instante, se expone una antitesis (“escabrosidad y dichas muy grandes”) y el orden 16gico
de la oracion esta intercambiado (el sujeto queda desplazado detras del complemento
circunstancial: “Bajo el manto el sexo de cada uno brillaba’). Sin embargo, el motivo mayor
por el que la poesia se reterritorializa en la narrativa —y viceversa— en el caso de Marosa di
Giorgio, recae sobre todo en la abundancia de metaforas de la mano con la “saturacion
metonimica” “3 (ya explicada), rastreables en toda su produccion.

Siendo las cosas asi, después del trazado de las estrategias y los ejes sostengo que la

erotica de Marosa di Giorgio recrea un universo enrarecido de uniones discordantes y

42 La sintaxis (como me indicaba la Dra. Sonia Montes) parte de la gramatica y se dedica a la
estructura y el orden de las palabras dentro de una oracién —o de un discurso mas amplio—, por lo
gue es el campo para analizar como se relacionan entre si las palabras y/o las frases para conformar
el significado de la misma. A partir de la sintaxis se descomponen los diferentes elementos que arman
la oracion (el sujeto, el verbo y los complementos) y se establecen las reglas que determinan el orden
y la funcion de cada uno de ellos. Ademas, esta se encarga de estudiar las diferentes categorias
gramaticales de las palabras. Por ejemplo, se analiza la concordancia entre el sujeto y el verbo, la
forma correcta de usar los pronombres, la posicion de los adjetivos y adverbios, y la funcion de las
preposiciones.

3 Sarduy hubiera dicho “metonimizacion irreflenable” (“Barroco” 7).
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superabundancia de signos sexuales y violentos que bien concuerda con la estética
neobarrosa transplatina y por tanto plantea una reformulacion del régimen representativo del
erotismo canonico. Ya no estamos ante una literatura occidental que desde los fundamentos
de Aristoteles viene reproduciendo a la mujer (o el sujeto femenino) como el elemento pasivo
en la relacion sexual en contraposicion con el hombre-activo (o sujeto masculino) —aunque
también haya este tipo de proceder en algunos textos de la uruguaya—.

En las obras seleccionadas de Marosa di Giorgio, cuando se trata de sexualidad, los
personajes femeninos son mucho mas que aquellos sobre quienes se ejerce la actividad
sexual. Si bien esto sucede con regularidad, el deseo de ellas sobrepasa y no se conforma con
lo que “activamente” han recibido de los novios. Asi como no es suficiente en la ficcion
marosiana gue la aphrodisia se de tinicamente entre dos actores (Foucault, Historia 30). Al
contrario, se satisface la sexualidad femenina con murciélagos que chupan el ano y los senos
de las mujeres, con lenguas flotantes, con gatos y planetas. Por eso es que la obra de la Di
Giorgio se burla del erotismo canonico, quizas falto de imaginacion.

Nuevamente, entre lo neobarroso y la ficcibn marosiana hay una coyuntura, que
también podria leerse desde otros principios, por ejemplo, a partir de aquellos resueltos por
Omar Calabrese para precisar lo neobarroco. El critico italiano, como Néstor Perlongher,
mantuvo el vinculo con Sarduy antes de desplegar su alfombra teorica sobre el fenomeno y
—con rubros muy parecidos a los sarduyanos (ritmo y repeticion, limite y exceso, detalle y
fragmento, instabilidad y metamorfosis, desorden y caos, nodo y laberinto, complejidad y
disipacion, poco mas 0 menos y no sé qué, distorsion y perversion)— consigné al neobarroco

como el espiritu de nuestra era. Sin embargo, escogi la ruta de las estrategias
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desterritorializantes para exponer mis ideas porque extenderian mi interpretacion en voz
propia.

Ahora bien, la escritura de MDG no debe confundirse con una de tipo escapista, al
contrario, debe leerse bajo las siguientes palabras de Deleuze a propoésito de Franz Kafka:
“pero no huia ‘fuera del mundo’, sino que mas bien provocaba fugas en el mundo y en su
representacion” (Kafka 71). Pues, autora neobarrosa al fin, Marosa di Giorgio puso en
entredicho temas afincados en el orden falogocéntrico como el sexo, la religion y el cuerpo.
Desafio todo con sus historias donde a veces hay una pasion necrofilica, orgias con animales
participantes, mientras que otras alzan a los exhibicionistas, voyeurs, a los amantes asesinos,
algunos canibales, o toman vida sexual seres deformes, hongos, mariposas.

Asi hoy, a fuerza de escribir desde su mas profundo centro de mujer, como alguna
vez declaro, se reconoce la obra de Marosa di Giorgio por despojarse de la hegemonia de lo
masculino sobre lo femenino y abrir un mundo de afectos que incluye lo indefinido. Tal y
como refieren Deleuze y Guattari: “si el escritor esta al margen o separado de su fragil
comunidad, esta misma situacion lo coloca auin mas en la posibilidad de expresar otra
comunidad potencial, de forjar los medios de otra conciencia y otra sensibilidad” (Kafa 30).

Marosa tuvo esa posicion tnica y la reterritorializé en la escritura de una erética.

3.3 BREVE COMENTARIO SOBRE EL JARDIN Y OTROS ESPACIOS

Por altimo dentro de este capitulo quiero acotar que la obra marosiana es neobarrosa también
desde los espacios con los que trabaja, pues hereda y utiliza el locus amoenus mas barroco
de todos en el plano literal y simbdlico: el jardin (asi como otros espacios naturales-

vegetales). En la tabla a continuacion retino los mas destacados.



Rodriguez Valdés 120

Espacios recurrentes en la

Tipo: objetivo-externo /

Campo semantico al que

obra analizada de MDG subjetivo-interno pertenecen

jardin objetivo naturaleza

casa/iglesia/cementerio objetivo vivienda/ hogar (de vivos y
muertos)

bosque objetivo naturaleza

trigal/huerto, vergeles y objetivo naturaleza

similares (peral, naranjal...)

rosales objetivo naturaleza

Como se aprecia, no he incluido en la tabla los Ilamados espacios subjetivos o

internos, esto debido a que se repiten los mismos “objetivos/extrernos” cuando los personajes

suefian, recuerdan o imaginan en los cuentos; o sea, no se van (ni describen) en su fluir

psiquico a un lugar “nuevo” o radicalmente diferente del que “viven”.

Estos lugares marcan en la obra de Di Giorgio una intencional “iteratividad tanto

semantica como léxica” (Pimentel 26): son espacios siempre repetidos, nombrados

similarmente y asociados con un mismo campo semantico. De hecho, el rosal, el trigal, asi

como manzanares Yy arboles pueden entrar todos en el campo semantico del jardin, a la vez

que este comparte otros puntos en comudn con el bosque (méas alla de pertenecer a la

Naturaleza), digase, ser espacios con presencia de animales e insectos (e incluso hadas), casi

todos con una funcién sexual en los textos de MDG.

A proposito del jardin, José Vericat anota en “Barroco como Paradigma” (1993):

El fendbmeno del jardin constituye, a este respecto, la plasmacion de la ilusion como

elemento central de una ontologia de la representacion. Ante todo, como triunfo de

laartificiosidad, en tanto ilusién de doblegar a la naturaleza, clave, esta, de la realidad.

Ya que en ninguna otra parte la imagineria emerge, en cuanto tal, en toda su

evanescencia, y, a la vez, en buena parte, por ello, con toda su fuerza ilusoria. (109)
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Y lailusion es un eficaz velo en el espacio marosiano, pues muchos lugares, no solo el jardin,
pueden adquirir cierta cualidad ilusoria, como el bosque o los huertos, igualmente presentes
e interconectados en su escritura.

A veces, este estado ilusorio se muestra por la duda de un personaje (o la duda del
lector) de si suefia 0 no, en especial cuando se describe acostado en un tronco, volando sobre
el propio jardin, tirado en el pasto, anhelando una reunién sexual o a la espera de una. Otras,
lo ilusorio viene dado por la aparicion de niebla, la llegada de una lluvia de luz, la caida
repentina de la noche, la bajada de un planeta, entre otras formas de crear atmdsferas y/o
claroscuros en los relatos. De este modo, el jardin marosiano no es un simple y ordinario
jardin, sino una forma de edén que se alia con escenarios y agentes grotescos, el claroscuro
otra vez, lo edénico contaminado, la ambigliedad del neobarroso. El jardin fue escogido por
MDG como ese lugar perfecto para escapar y donde erotizar todo. La imago (del jardin) era
su navio, recordando a Lezama.

En conclusién, aunque las distinciones neobarrosas en la obra de MDG pueden
ampliarse, las ya exploradas contribuyen a la respuesta que se buscaba en este capitulo para
la pregunta: ;Qué hace neobarrosa la er6tica de MDG? Algo que también se puede responder
brevemente con una magnifica frase: “la experiencia de una boda hermafrodita” (Echavarren,
Transplatinos 15); pues ahi se mueve el neobarroso, en los territorios del sexo desde lo
abyecto y en los casamientos semanticos para engendrar nuevas figuraciones imaginativas
del deseo.

Ahora bien, el tema de jardin someramente tratado al final de este capitulo es un
puente para lo que atafie al proximo donde, a continuacion, se vera su profundidad y relacion

con el apartado 1.3 del marco teoérico: Plant Thinking y Nature Writting.






Rodriguez Valdés 123

CAPITULO IV: LA YEMA.,
UBICAR LA MAROTICA
Hay quienes se preguntan qué habria
sido de su obra si Marosa di Giorgio
no hubiera nacido en el campo, en ese
Salto rural, ese transplante de la
Toscana, donde su padre y su abuelo
se dedicaron a la horticultura. Y si
que a sus lectores mas urbanitas nos
incomodan esos hurones, esos lobos,
perros, ratones que se casan con las

virgenes, violan y asesinan a las
flores que vuelven a renacer.

ANA LLURBA
Llegado este punto compete concretar una Gltima pregunta que he pospuesto hasta ahora,
pero que de cierta forma se ha respondido entre lineas a lo largo de la tesis: ¢ Cual es el origen
de la marética, su esencia, su “materia constituyente”?** Desde el repaso por la trayectoria
de una flor salvaje (Marosa), su afiliacién con los cédigos del erotismo, del neobarroso, su
trabajo vinculable a las categorias cuerpo, género, a algunos gestos* de la ecocritica o Plant
Studies, hasta la trasmutacion de lo teorizado en sus personajes y los encuentros sexuales y
cémo todos estos componentes producen, a mi entender, una erdtica neobarrosa muy
particular, ya que como lo veo hasta ahora, la marética es una de las tantas encarnaciones de

la reincidencia neobarroca, o ejemplo textual de entre las “proliferantes diseminaciones del

4 (Sarduy, “Barroco” 32)

%5 Seguin David Loria Araljo se pueden diferenciar tres tipos de gestos en las obras con posibilidades
de lectura ecocritica (o ecoficciones, como él las llama): el ecoldgico, el ecologista y el ecofeminista.
El primero exhibe una escritura “pictérica-objetual que literaturiza el paisaje”; el segundo remarca
un compromiso politico “abiertamente militante” y contestatario por parte de Ixs autorxs; y el tercero
recae en las logicas que posibilitan y replican la dominacién equivalente entre las mujeres y la
naturaleza (Loria 11).
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codigo barroco” (Morafia, “Barroco” 65), concluyo, en funcién de lo planteado, que lo que
considero como material determinante de la mardtica es: su logos vegetal, preponderante en
los libros contemplados; lo que ademas se podra comprobar al final de esta tesis con los
catalogos que he preparado (el Bestiario: Las morfologias imaginarias; y el Marosario: “el
arbol, rojo, de misa”. Vocabulario frecuente en las obras de Marosa di Giorgio).

En mi opinidn, lo vegetal (flora, plantas, arboles, jardines y similares) constituye un
exceso en la obra de MDG y es fundamental en la predictibilidad del c6digo marosiano, o
sea, distingue su literatura, su poética erdtica. Es por eso que, en lo adelante, ilustraré estas
ideas con varias propuestas dentro de las llamadas plant theories —o plant studies—
introducidas en el Capitulo | y mediante dos estudios criticos de Marcela Croce en relacion
con MDG: “El jardin de los devenires: espacio maravilloso y experiencia siniestra en Marosa
di Giorgio” (2016) y “Naturaleza en trance y otros atentados a la armonia en la prosa
desaforada de Marosa di Giorgio” (2020), por solo mencionar algunas de las principales
referencias utilizadas.

Asi, arribo al cierre de este mapa(tesis) de la mardtica (erGtica neobarrosa
transgenero jy vegetal! de MDG). Con lo cual, ademas, se completa/complementa la
propuesta del capitulo anterior. Es decir que, a partir de un imaginario neobarroso vegetal en
la obra de MDG, dentro de un ‘“huerto cerrado que abarca el universo” (Echevarren,
“Prologo” 8)*6 se despliegan las estrategias de desterritorializacion que presenté organizadas
en tres ejes. Los recuerdo: 1) El de los deseos sexuales “interespecie”, que nos remite a las

relaciones entre seres humanos, seres animales y seres de morfologia imaginaria, ya que

46 “El enclave, hortus conclusus, lugar ameno, vegetacion hirsuta de pelambre o ramazones, guirnalda
de pétalos alrededor de un hueco, resulta a la vez enclave y casa, cuerpo, zona del cuerpo”
(Echevarren, “Prologo™ 9).
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articula un nuevo régimen sexual que incluye y normaliza relaciones insolitas para el régimen
humano; 2) El de los deseos sexuales entre humanos, ya que estos devienen figuraciones de
contra-disciplina sexual, como las orgias de la obra, que desafian las relaciones del régimen
heteropatriarcal; 3) Y, por ultimo, el eje de la sintaxis, ya que poetiza la l6gica de la estructura
narrativa con cortes y cambios con respecto al régimen de identificacion de los géneros
literarios. Por tanto, mas adelante me detendré en las manifestaciones de lo vegetal

diseminadas en estos ejes.

4.1 EL GIRO FITOCENTRICO EN LA ESCRITURA DE D1 GIORGIO

Para empezar, hay que considerar que, como asevera Lesley Wylie en el novedoso The
Poetics of Plants in Spanish American Literature (2020): “Plants are pivotal not only to the
imaginaries of particular authors, centrally Alejo Carpentier*” and Pablo Neruda”, destacados
dentro los estudios con este enfoque y en quienes ella encontré una suerte de “vegetal-
thinking”*® (Wylie 23), sino que también tienen un rol fundamental en la obra de autoras
menos conocidas/estudiadas como MDG.

En efecto, las plantas y elementos vegetales reaparecen unay otra vez en el discurso
marosiano, lo “tatan”, ratificando que el cronotopo desarrollado por la autora es el mismo
de un libro a otro, asi como su abundancia organica. Por eso, de forma ambigua y poética, la
marotica se ubica literariamente en un jardin y podria representarse como un jardin. Es una
forma de decir: “An encounter with plants awaits us” (Marder 13); algo que por mucho he
ido corroborrando con la presentacion de los espacios comunes en las obras de MDG.

Ademas, en la misma linea, Marcela Croce escribe:

47 Figura indispensable del neobarroco.
“8 Plant-thinking para Marder.
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El bosque de los cuentos de hadas se va especializando en esta autora en su
formulacion de jardin; queda asi recortado aunque asistido por los mismos fenémenos
extravagantes que producen no exclusivamente una vegetacion alucinatoria sino una
combinacion insolita entre las plantas y otros seres, deteniéndose mas en las flores y
en las frutas que en los tallos y las raices. (Croce, “Jardin” 252)
Por ello, lo maravilloso en MDG viene también avalado por su reformulacion y uso de un
espacio primariamente vegetal. Asimismo, como lo describe Croce, pareciera que MDG tuvo
una imaginacion de cuentos de hadas —de ahi que también se considere una exponente del
género maravilloso segun los preceptos de Callois (ya comentado)— que por los aires de su
tiempo resulto reterritorializarse en lo que ahora Ilamo neobarroso vegetal.
También, en “Nostalgia del bosque”, subtitulo dentro del ensayo de la argentina arriba
citado, esta remata:
El bosque es el ambito de la proliferacion trastornada que promueve la obra narrativa
de Marosa di Giorgio. La condicién de los hibridos de animal y humano, de humano
y vegetal, e incluso de los tres reinos naturales entremezclados que campean los
relatos marosianos reclama el espacio boscoso como la zona donde todas las
libertades combinatorias son admitidas en una interseccién que promueve los
vinculos eroticos interespecies. (Croce, “Jardin” 248)
En el fondo, su argumentacién trae los espectros de Bataille y Deleuze cuando
conceptualizaban sobre el erotismo, pues existe en la “entremezcla” una disolucion de las
formas y en “el espacio boscoso” la propuesta de otro mundo dedicado a lo excesivo-

erotizado. También es curioso que, para describir las letras de Marosa, en tanto que variante

del neobarroso transplatino, Croce no pueda evitar caer en cierto discurso que explota ciertas
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palabras claves de la corriente literaria y termina produciendo una redaccién ensayistica en
demasia barroca.

Sin embargo, aunque la critica argentina no esta trazando ni tratando la escritura de
Di Giorgio desde las teorias sobre “la vegetalidad” (Sorin 482) su andlisis de la escritura
marosiana —como si es mi interés aqui— ha delimitado una vision de bosque/jardin muy
bien planteada que me indica la existencia de una ruta de las plantas en MDG no explorada
a cabalidad hasta este momento. Entonces, ya sea huerto maravilloso o “bosque-jardin”
(Croce, “Jardin” 252), ;como se construye un fitocentrismo®® en la obra de MDG? ¢Por qué
habria plant-thinking en su obra?

Marosa tuvo esa vocacion “prosaica” relacionada con Perlongher.®° Es decir: “Partio
de la premisa de que el deseo no asumia una figura solida, homo u heterosexual, sino que se
impulsaba como fuerza que hace estallar las clasificaciones con las cuales la normatividad
imperante, familiarista y capitalista, basaba su estrategia de control social” (Ferrer 9); por
eso también su marotica es queer. Pero, lo que quiero enfatizar con esto es que Marosa puso
el deseo mas alla de lo géneros: en las plantas, las cuales no tienen. De esta manera, su obra
descentra el deseo que suele recaer en el dominio de lo humano —y hasta de lo animal en su
caso—Y lo despliega hasta el terreno de lo vegetal.

Retomando a Wylie: “Plants are imbued with a political edge in Spanish American

culture and have been fundamental to the formulation of countercultural forms and

49 En mis palabras, el fitocentrismo (phytocentrism) consiste en colocar las plantas bajo un tipo de
atencion donde destacan por si mismas y no solo por su utilidad para los seres humanos. De cierto
modo, esto desafia la idea del hombre como el centro de la naturaleza.

% Algo que, a su manera, también rescata Croce, pero sin admitir lo neobarroso en Marosa:

“Es en esas desarmonias subrayadas, que abarcan por igual la Trinidad y los cadaveres, la musica
rococo y el tango, donde se fragua el encuentro de la poética marosiana—hecha de las levedades del
éxtasis que son las vibraciones, la titilacion y el tintineo— con la perlongheriana, y se ratifica la
condicion rioplatense de ambas obras” (Croce, “Naturaleza” 140).
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expression” (18). Es decir, lo vegetal desde todas sus esferas: como territorio, como fuerza
viva erotizada, como platea para el sexo, en la obra de MDG fue el componente que como
tercer ingrediente a la formula neobarrosa transgénero logré acufiar definitivamente una
expresion literaria “fuera de”, siempre “fuera de” lo normativo. A lo que insiste Croce: “La
lengua autoritaria resulta desbaratada por la prosa marosiana en el despliegue de una lengua
privada estetizada ” (Croce, “Naturaleza” 138). Otra acertada manera de calificar la escritura
de MDG, pues esa lengua privada estetizada, lo es precisamente por la combinacion que
vengo desenredando: neobarroso-transgénero-vegetal. Sin embargo, recae en lo vegetal la
ruptura total con discursos previos, pues lo neobarroso y lo transgénero se cruzan también en
otros autores rioplatenses como Roberto Echavarren y Carlos Pellegrino, uruguayos amigos
de Perlongher (otro lazo amistoso con MDG).

Desde esta perspectiva, entonces, imagino la obra de Marosa como un edificio en
ruinas, abandonado, donde empieza a brotar una naturaleza que lo cubre todo desde dentro y
por fuera, cada piso, las escaleras. Las raices de lo vegetal penetran el concreto. Es decir, lo
neobarroso como concepto mas solificado es el edificio y lo transgénero es la forma particular
de ese edificio con escaleras que cruzan e interconectan los pisos, con cuartos ambiguos que
también son oficinas. Pero, lo vegetal es aquello que esta en todos lados de esta construccion.
Por tanto, lo vegetal en MDG seria el gran nudo tematico que esta compuesto de muchos
otros pequefios nudos (lo religioso, lo hagiogréfico, lo teatral, lo queer, etc.) El teatro de
operaciones linglisticas en estado de trance (Ferrer y Baigorria 12), en el caso de Marosa, es

vegetal.
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4.2 EL PLANTISMO DESDE EL MODELO MAROSIANO: EROS VEGETAL

En un trabajo reciente, “Vegetable Love: Desire, Feeling, and Sexuality in Botanical Fiction”
(2020), T. S. Miller propone que: “...we would also benefit from striving for a greater
awareness and understanding of ‘plant-feeling’ or plant-desiring, and its imbrications with
our own forms of desiring” (107). Es decir que, una mayor conciencia sobre los
deseos/sentires de las plantas podria revelar conexiones en torno al modo en que se piensan
los propios deseos humanos. Lo cual me parece bastante disruptivo, ya que generalmente se
describen las plantas como una naturaleza pasiva, sin conciencia ni sentimientos, mucho
menos deseos. Sin embargo, este punto de vista ha sido cuestionado por la ciencia que, a
través de diversos estudios, ha demostrado que las plantas son mas complejas de lo que se ha
pensado tradicionalmente; o sea, que estas tienen sistemas incorporados que les permiten
sentir y responder al entorno, por lo que pueden comunicarse con otras plantas, mostrar
sefiales de memoria y, especulativamente, desear.

Las obras de MDG aqui estudiadas, por su parte, ofrecen un despliegue de términos
naturales, de nombres de plantas, de morfologizaciones vegetales, que componen todo el
ecosistema donde se desarrollan sus historias, en las cuales literalmente reside una especie
de deseo humanizado. Las relaciones (y violaciones) sexuales ocurren entre las especies
vegetales, en el jardin, en el bosque, en los huertos, en las ramas de los arboles y/o con una
planta erotizada (como plant-desiring), a veces activa, a veces voyeur.

Pues, asi como Ana Sorin arguyé que “la vida vegetal mora entera en los pliegues de
la heteroafeccion” (499), MDG abre un mundo nuevo —quizas su obra ES ese preciso
pliegue— donde las posibilidades de lo heteroafectivo se dan, sobre todo, teniendo en cuenta

el aporte vegetal.
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Siendo las cosas asi (desde lo ejes que he propuesto como guia) en el eje de los deseos
sexuales “interespecie”, los actantes vegetales quedan dentro de las morfologias imaginarias,
ya que, en este caso, tienen agencia: desean y se ven participes del acontecimiento sexual.
Incluso, desde un punto de vista cientifico, ya Noelia Billi aclaraba en una entrevista bastante
nueva:

Hoy en dia esta en boga ver que las plantas tienen las formas de vida mas diversas en

torno a la reproduccion: se reproducen de mil maneras diferentes, lo que seria la

heterosexualidad casi no existe. Una planta puede ante situaciones de estrés volverse
hermafrodita o0 que no se pueda polinizar y se clona a si misma: es de una plasticidad

tan diversa que claramente su silenciamiento tiene un objetivo pedagdgico y

politico. Las plantas son género fluido. (Monfort, sin pagina)

La apuesta de MDG sin dudas exploto estas cualidades. Por ejmplo, en “Misa del arbol”, un
él que dice llamarse Manto convence a Una (mujer, sefiora, querida) sobre ir a su habitacién:
un arbol. Junto a él y encima del pasto, mesa de la supuesta habitacién, se desarrolla todo un
acto sexual en el que no solo ella se estremecia y €l tironeaba, sino que también:

El &rbol se iba entretanto prendiendo despacio, se iba volviendo de hilos con rubi; se

le aparecian unas pajarillas rigidas, apenas vivas, que movian apenas la cabeza, y eran

de todos colores, a cual mas luciente. Y entre ellas unas varas rectas de azul violeta

con globos lilas. Todo rigido y resplandeciente. (Di Giorgio, Misales 23)

Por tanto, el arbol, excitado, se integra al acontecimiento sexual haciéndolo interespecie. Se
enciende, se oye un sonido desde él, es testigo y plataforma del sexo. A la vez, rompe el
binomio sexual hombre-mujer y, una vez mas, se convierte en la estrategia que hace

maravillosa y antinormativa a la escritura de MDG.
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En este mismo eje, también resalta el sexo de ensuefio en “Misal de Bini”. Aqui, Bini,
dormida sobre un nidal de muérdago y otras cosas (una cama vegetal como lo fue el pasto en
el ejemplo anterior) comienza a escuchar voces que le anuncian su boda.®* Como resultado,
se forma un hongo en su interior que nace y comienza a entrar y salir de ella varias veces:
“La luna, tan roja, en el piso, los troncos, y ahora, esta seta accionando y accionando. Bini
en suenos se dolia mucho. Porque el hongo entraba, salia, entraba, salia” (Di Giorgio, M 47).
Es decir que con su “pescuezo grueso, largo y humedo” (47), el hongo se ha convertido en
un amante recién nacido que logré despertar a Bini literal y sexualmente, lo cual ubica esta
relacién dentro de las insdlitas “interespecie”.

Otro encuentro sexual que constituye un ejemplo de tipo “interespecie” con alta
presencia de lo vegetal, ocurre en la primera historia de Camino de las pedrerias.®? Ella, de
13 afios, es visitada por un muchacho —que podria ser un monstruo— mientras contemplaba
la vifia. El la invita a un arbol que tiene un sillon adentro. Sin embargo, en este caso, donde
también la planta se vuelve casa, escenario, piso de todo el acontecimiento sexual, el arbol
no participa activamente en el sexo, sino que es su habitante quien se transforma en algo
desconocido para la “sefiora”, virgen, quien: “Lo veia negro, ahora, brillante, como con un
disfraz, como con mascara, y con otra pierna, otro brazo, un gajo en la mano, pero de si, con
la punta quemando, florida” (Di Giorgio, CDLP 8).

Es decir, el amante “el monstruo delante de la vifia” mut6 dentro del arbol en algo

con caracteristicas vegetales. Esta metamorfosis, a su vez, me recuerda la idea de Marder:

%1 En este punto de la tesis ya es reconocido que “boda” es siempre “sexo” en la obra de MDG.
52 Recordar que en este libro no hay titulos para las ficciones en él escritas, sino que estan numeradas
simplemente del 1 al 71.
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“Flowering is a sign for the sexual maturation of the plant” (175), lo cual relaciono con la
punta florida del mosntruo, o sea, en cierto sentido él estaba maduro, listo para el sexo.

Como dato extra, apunto que esta relacion no es interespecie solo por lo que ocurre
entre el ser de morfologia imaginaria-vegetal y el personaje femenino al que Ilaman Anastasia
errbneamente, sino porque ella termina teniendo relaciones con un perro que llega a su
encuentro luego de que se fuera el monstruo y que parece haber visto lo ocurrido.

En cuanto al segundo eje, el de los deseos sexuales entre humanos, la vegetalidad
suele funcionar en este como elementos de la escena sexual y de los personajes. Por ejemplo
en “Misal del cura”, Hibisco (nombre de flor, vista en el segundo capitulo) es una mujer que
sube determinada a un arbol para bajar de ahi a un cura que los vecinos han intentado mover
sin éxito. Ella, una vez en el arbol, mete la mano en el nido y le caen azabaches y flores, en
esa “oleada” vegetal cae “desnuda adentro del nido” (Di Giorgio, M 58), lo cual da comienzo
al acto sexual entre el curay ellay se frustra la idea de salir/bajar del arbol donde parece que
el hombre se estéa volviendo pajaro o esta rodeado por las plumas de algin pajaro que habitaba
ese nido.

Asimismo, en “Misa final con alitas”, la Sefiora Susana o Sefioraazucena (otro
nombre de flor para el personaje femenino) se entrega a Juan, un amante enmascarado que
“la meci0, le tomo las tetitas, le puso entre las dos un bolsoncito con clavo de olor. El olor
de los clavos la mared, la adormilé...” (Di Giorgio, Misales 62). Después del acto,
Sefioraazucena fue visitada por un “mariposoén” que también copuld con ella (por lo que aqui
también se cuela una relacion interespecie de morfologia imaginaria-animal). Y, al mes
siguiente de lo ocurrido, el enmascardo se le revela en el maizal y nuevamente al irse

reaparece la mariposa.
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Por la parte del tercer eje, el de la sintaxis, donde ocurre la poetizacion de la prosa

narrativa que impide la definicion de los géneros literarios porque se contaminan mutuamente

poesia y narrativa, se notara que lo vegetal rebosa en formas poéticas. Es decir, mediante un

vocabulario del campo vegetal MDG construye un catalogo de figuras retdricas y un sentido

figurado que vegetaliza el discurso, pero sobre todo, los cuerpos. Su forma no convencional

de usar las palabras para tender a la artificializacion “bastaria pues para sefialar (...) la

instancia de lo barroco” (Sarduy 9) en las obras presentadas en esta tesis.

1)

2)

3)

Son los casos de:

“Vino apenas sonriendo con su particularidad de dulce de higo y de azucena céntrica”
(LFDL 40); ejemplo de cambio de significante/s por otro/s alejado/s de su significado
original que permite una prosopografia vegetal de la mujer.

“Un sexo robusto, afelpado, en cuya punta se formaba algo, empezaba a salir una
cosa, como un trabajo, como una rosa y un jazmin del Cabo, una clara preciosa, que
ella quiso tocar y beber” (M 20); aqui hay una artificializacion por proliferacion, se
ha cambiado el significante “semen” por una cadena de significantes a la vez
construida por similes y metaforas.

“—Venga, sefiora. El arbol esta cerca. Alla podra quitarse los negros velos —decia

sin sacar ojo de lo que habia debajo, el revoltijo hechizado, el vuelo de las
hortensias” (M 23); nuevamente hay una sustituciéon de un significante por una
cadena de significantes alejados de su significado “normal”: vagina por “revoltijo
hechizado” y “vuelo de las hortensias”, ya en si este tltimo par es una metéafora pues

las hortensias son flores y, por tanto, no pueden volar.
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4) “Estaban bajo el tremendo bosque de las peras cuando él dio el tiron supremo. Y le
comi6 toda el alma” (M 35); conjunto de hipérboles que aumentan el aspecto de la
penetracion en el acto sexual y/o el acto sexual en si mismo.

Podria seguir con otros muchisimos ejemplos porque la sintaxis de MDG es una larga
cadena de figuras retoricas yuxtapuestas. Como alegaba Sarduy sobre la literatura neobarroca
caribefia, de quien bebe directamente el neobarroso, este tipo de literatura “renuncia a su
nivel denotativo, a su enunciado lineal” (6).

De hecho, es mi impresién que Marosa di Giorgio funda una especie de figura rétorica
nueva. Asi como la personificacion consiste en atribuir cualidades humanas a un ser
inanimado, en las obras de MDG sucede con frecuencia que se atribuyen cualidades vegetales
a los cuerpos humanos (y animales) en una suerte de subtipo de metafora. Como en: <Y llego
la noche de aquel dia, y quedo sola con el hombre, que era méas bajo que ella, hecho con
troncos” (M 15); “Las manos se le volvian ramos” (M 25); “;Es todo de flor, sefiora? Acabo
de comerle la rosita. ;Le gustd? Veo que tiene muchas” (M 26); “Y si, la habia regado muy
adentro con un agua de rosas rojas muy caliente” (M 80).

Por todo lo anterior, el plantismo en el modelo marosiano se presenta de tres maneras
distintias: 1) En la variedad de “amantes” vegetales (en especial, hongos) que coexisten con
las relaciones humano-humano y humano-animal proponiendo un tercer tipo de relacion
erética: humano-vegetal, lo cual sirve también para romper los binomios amorosos y que el
deseo se reparta entre tres (0 mas) seres erotizados; 2) Como elementos acompariantes de la
escena sexual, siempre con funciones especificas (los arboles-habitaciones o las flores que
adormecen y/o excitan al momento del acto, cual perfumes o poésimas que alteran el

sensorium de Ixs amantes); y 3) En la construccion de un lenguaje denotativo vegetal que se
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luce, sobre todo, en las figuras literarias, lo que brinda esa estética linglistica particular a la

obra de MDG. Incluso:
Que las flores aparezcan relacionadas con una glorificacion de la menstruacion es una
novedad que Marosa di Giorgio prodiga en todos sus textos, como en la coleccion
titulada justamente La flor de lis, en la que se enfatiza la llegada a la pubertad del yo
lirico a partir de las voces otras, diciendo: “jEsta en flor!” (2004: 53). Flores y frutas
implican en este contexto marosiano floracion y maduracion sexual. En definitiva, las
flores de Marosa di Giorgio en su reduplicacion y expansion no apuntan al nivel
referencial de la lengua, sino que son elementos equivalentes en una serie de
significantes flotantes que apuntan a lo lirico. En este sentido, podrian entenderse
también la profusion de “tias” con nombres florales en la obra de la autora uruguaya:
encarnaciones figuradas de otras vidas sexuales posibles (tia Glicina; sefiora Diamela;
sefiora Hortensia; tia Azucena). (Amicola 160)

Desde esta perspectiva, el plantismo marosiano también puede reconocerse o nhombrarse

como eros vegetal, en la medida en que suele estar asociado con la presentacion de los

organos reproductores, los cuerpos de Ixs amantes y los espacios donde ocurren las relaciones

sexuales. Por lo mismo, la maro6tica en tanto que fuerza neobarrosa se definiria también como

erotica vegetal o eros vegetal.

4.3 OTRAS MUESTRAS DE PLANTISMO EN EL LENGUAJE DE MDG

A continuacion, ejemplos/citas textuales que complementan lo desarrollado en este capitulo:
- “un fuego como una enredadera” (M 20)
- “El escudrifi6 el viso hecho de rosas moradas. La luz del rbol cafa sobre las rosas.

En el arbol se encendian lirios catedralicios (...)” (M 25)
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“La vi orinar y afelparse con flores (...)” (M 29)

“Era de lavanda (...)” (M 36)

“Tener una mujer asi, jcon ramos de lavanda en los brazos! (M 37)

“En su hendija femenina ardia cereza.” (Mi 46)

“le salieron frutas picudas al pecho” [a Seforazucena] (M 61)

“los senos que parecia iban a dar leche como los higos” (M 64)

“en la florida boca” (M 70)

“se le formaban pensamientos como flores en la sien (...)” (M 90)

“Y el pétalo no se quedaba quieto; toda la rosa paso de la nieve al oro, al rosado y al
grana, y quedd parada en un fulgurante rosa incendiado; y ahi eché una gota de agua
cristalina desde muy adentro, una cosa intima, como una menstruacion
perfumadisima. / Entonces, él no pudo ni esperé mas. Saco lo mas arduo de si, un
palo morado, un alcaucil [flor, alcachofa] —porque parecia tener escamas—, muy
largo, un grueso y largo esparrago, rojo ¢verde?, morado, y con €l apunt6 fuertemente
a ella con todo su ser. / Ya rozé con el duro miembro morado y aspero, las orillas de
los pétalos. La rosa supo que se moria, que era su trance ultimo; a tan poco del
nacimiento! Estaba, lo supo, en la muerte y en el incesto.” (M 102-103)

“Y adentro se le movian todos los claveles.” (CDLP 18)

“...aunque a la vista sélo parecia un grueso esparrago color de rosa insertado a un
hongo.” (CDLP 36)

“El que guiaba Roderick raja cada papa y le planta algo dentro, una flor (...)”
(CDLP 45)

“Celiar Azucena”; “Hibisco Rubi”; “Ursula Uva” (Reina Amelia 103)
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“Era un ser insolito, tatuado. Florecido.” (Reina Amelia 105)

“Pero alli adentro empezaron a crecer manzanos, con sus pomas rosas, celestes,
verdes, y casi aureas, y un pompon, un goteron de miel, también. / La cazaron una
tarde en la colina. (...) Se la llevaban al hombro. Los pies y las gasas rozando el suelo.
Por entre las piernas, por entre los vellos, asomaba una cabeza de manzano o nifio. /
Decian: jQué bien! jEstaba doble! jViene con hijuelo! (...) jQué rica la carne nueva!
iLos asaremos a las brasas!” (M 114)

“Vio que Hilda arrancaba flores blancas y las pasaba en ramos por su sexo.” (M 29)

“...sera mi esposa en este rosal” (M 42)

“Al zafarse, corria un poco y se iba con rumbo a la casa; salia heliotropo de todo lo
que habia, un nomeolvides violento, de pétalos calientes, le golped la nariz, otro se le
paro en el pecho. Tropieza con todas las lilas. Y ¢l detras.” (M 34)

“Se sacudia quitdndose el perfume de ella, las margaritas rojas y amarillas, de los
diferentes flujos de ella, que se adherian como para toda la vida.” (RM 81)

“Tirana tenia un ramo enorme de azucenas. Habian pasado cerca (del jardin de
azucenas) /y ella las cortd todas?” (RM 40)

“Las rosas son negras, rojas, heridas, locas de amor, bocas de amor, corazones de
cristo, sufrientes, floreados.” (LFDL 87)

Tuvieron humillacion la lavanda y los claveles —aun los rojos—Yy quedaron de perfil
bajo. Los rosales balanceaban sus hermosas rosas en sefial de protesta. Un nardo
crecid mas alto que todos los nardos y murid. Como diciendo: Me suicido, mi vida

no tiene ya objeto. (LFDL 87)
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CONCLUSIONES:

DEGUSTACION DEL HUEVO

Por medio de la presente investigacién he ofrecido un recorrido interpretativo en torno a las
Gltimas 5 obras de MDG: Misales (1993), Camino de las pedrerias (1997), Reina Amelia
(1999), Rosa mistica (2003) y La flor de lis (2004); las cuales considero y presenté a través
de los capitulos como ramificaciones del neobarroso transplatino con una apuesta por lo
transgénero —en mas de un sentido—>2 y un discursar vegetal que configuran en conjunto
una de las eréticas mas transgresoras e hipertélicas del siglo xx e inicios del xxi.

Asi, este corpus de estudio que arranca en la década de los 90 y finaliza en el afio
2004 sirvio6 para analizar como la “reina mariposa” —asi fue bautizada MDG en su epitafio—
extremo su vuelo poético-erotico justo en los tiempos en que aconteci6 la maduracion de una
generacion critica de estudiosxs de su obra. No se debe pasar por alto que el despegue de las
letras de la uruguaya habia comenzado con etiqueta de poesia en 1953, pero que 40 afios
después se volvid un tejido entre lo poético y lo narrativo de un modo muy personal. Fue esa
ambigledad o transgenericidad mezclada desde lo neobarroso y lo vegetal la que genero la
férmula literaria asunto de interés de esta tesis, una erética marosiana que pude nombrar con

una palabra: mardética.

%3 Para Marcela Croce: “La hibridez genérica se esparce en todos los sentidos posibles en los relatos
de di Giorgio: las figuras intersectan los géneros masculino y femenino, atraviesan los 6rdenes
naturales combinando lo humano con lo animal y lo vegetal, y los textos prescinden de inscripcion
de género especifica: ya son prosa poética, ya microrrelatos, ya una novela donde el tiempo no
transcurre y donde la narracion avanza por descripciones encadenadas merced a ciertos conectores
lingtiisticos, eludiendo las sucesiones temporales y las relaciones légicas. La explosion genérica
confirma en todos los planos un erotismo metamorfico incapaz de fijarse en una figura unilateral,
siempre tendiendo a la combinacion imposible, mas eficaz cuanto mas amplia y desafiante” (“Jardin”
257). Con esto en mente me detuve en lo transgénero en la obra de MDG y puse especial atencién a
los personajes intersexuales y/o con cuerpos intersexuales.
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Describirla, a partir de las obras estudiadas, fue uno de los mayores retos y objetivos
de mi trabajo una vez que determiné que, si la propuesta estética marosiana se define como
autotélica, autondmica, autarquica, extrafia y cerradamente coherente, entonces era
incongruente acoplarla exclusivamente a un género literario determinado. Como acufiaba
Glowinski:

En principio, el género no es una categoria interpretativa porque indica lo que acerca

a la obra analizada a las demas, en tanto que la interpretacion tendria que deducir lo

que la obra tiene de Unico. (109)

En este sentido, buscando las singularidades de la obra marosiana, pude corroborar que, al
menos, los titulos analizados fundaban un discurso erético literario en los intersticios de lo
poético y lo narrativo y que eso era uno de sus mas destacados elementos Unicos. Por
supuesto, hubiera sido sencillo enmarcar estas Gltimas escrituras como narrativas, sobre todo,
tres libros de los cinco mencionados: Misales, Camino de las pedrerias y Reina Amelia. Pero,
definitivamente, la cualidad “transgénero” de la literatura de Marosa puso en duda —entre
muchos otros aspectos que fueron objeto de mi estudio— los limites genéricos impuestos
editorialmente (y arbitrariamente).

La otra cuestion, acaso mas apremiante, desentrafiada en esta tesis consistio en
declarar, de una vez y por todas, si dicha ficcion era neobarrosa y por supuesto, por qué. Es
decir, si existen varias formas de ser/escribir neobarroso: ¢;cual fue la apuesta de MDG?
Adentrarme en terreno tan lodoso marcé un antes y un después en esta investigacion, por lo
gue mi pacto con la mardética fue de la mano con entender cuestiones como la siguiente: “A
sumodo, la escritura de Marosa di Giorgio pide una nueva territorializacion del espacio social

y cultural desde lo sexual” (Brufia, “Irreverencia” 207). En otras palabras, ;de qué manera



Rodriguez Valdés 141

esta erotica reterritorializaba el sexo? Y, como se pudo explorar en la tesis, la respuesta no

es otra que a partir, sobre todo, de un lenguaje neobarroso. A la manera de Croce, quien lo

explica muy bien (segiin mi criterio), pero curiosamente/irénicamente no considera a MDG

dentro del neobarroso:>
Por eso las metamorfosis son copiosas en los textos de Di Giorgio, tanto las que
afectan a los cuerpos involucrados en los relatos, como los trastornos a que se somete
la narracion misma, la proliferacion de disfraces y artificios puestos al servicio de la
extravagancia, y las homofonias y aliteraciones que sustentan confusiones y
ambigiiedades en el plano linguistico. La aliteracion se ofrece como una suerte de
genética del texto en tanto clave de asociacion y parentesco entre significantes; la
homofonia, por su parte, se instala como anagnérisis del significante, reconocimiento
de sus semejanzas formales y sus divergencias semanticas. La relacion entre
significado y significante esta sometida a la extrafieza y el punto de vinculaciéon no
se asienta en la ldgica sino en la violencia. Las variantes homofoénicas estan al servicio
de desestabilizar y sabotear el sentido. (“Jardin” 250)

Es decir, que estas son algunas de las vias formales en la obra de MDG mediante las que

acontece un erotismo-neobarroso y por las que se despliega otro lenguaje ante lo sexual y

desde lo sexual.

% En un texto como “Naturaleza en trance y otros atentados a la armonia en la prosa desaforada
de Marosa di Giorgio” publicado en el 2020 y donde se analiza la LFDL Croce afirma: “Ni neobarroca
(Sarduy [...]) ni neobarrosa (Perlongher [...]): Marosa escoge una inscripcion serpenteante y sutil en
el Barroco del siglo XV1, como si fuera posible reeditarlo en las puras traslaciones a las que se entrega,
comenzando por el horror al vacio inscripto en la desmaterializacion que ya Deleuze (...) encontraba
en las crines, los flecos y la espuma que disuelven las consolidaciones corpéreas” (140-141). Por lo
gue se inscribe esta tesis como una de las pocas lecturas que consideran las obras presentadas
(incluyendo la LFDL) de Marosa di Giorgio como literatura neobarrosa.
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No obstante, al revisar las metamorfosis, las proliferaciones y las relaciones entre
significado y significante, me llamd la atencion que la escritura marosiana no solo era érotica
a nivel de expresion y contenido, sino que también era una forma de Nature Writing y/o Plant
Thinking, por lo que se podia atender con una mirada ecocritica; ya que, segun mi vision, hay
un eros vegetal articulado en la escritura de MDG. Incluso, podria hablarse de la mardtica
como una fitopoética (Phytopoetic).5®

Por todo lo anterior, desarrollé cuatro capitulos que se enfocaron en la exploracion
distendida de estas tres macro categorias (neobarroso, transgénero y vegetal) en las obras
escogidas; lo cual, ademas, me permitié destacar algunos temas que se desprendian de las
mismas como la constrasexualidad, lo queer y la desterritorializacién, entre otros. Sobre estas
bases en la tesis también se desarticuld la representacion marosiana de los deseos sexuales,
su imaginario ornamentado (vegetal), las marcas de teatralidad y las corporalidades extrafas.

A propésito, el primer capitulo consistié en un acercamiento tedrico-critico inicial al
erotismo, principalmente desde las ideas de Georges Bataille en el El erotismo y de Gilles
Deleuze en su Presentacion de Sacher-Masoch. Lo frio y lo cruel. Con estas claves de lectura
me acerqué posteriormente a los personajes marosianos entendiéndolos como
discontinuidades y/o disoluciones que se hacen una en los encuentros sexuales, ya sea
mediante un acto violento o no. Asimismo, reconoci como el juego erético suele desembocar
en dos finales para estos: en la muerte, en la reproduccion o en la muerte de la reproduccién.
Entre lo méas destacable de mi cursar por la ruta erética a traves de Deleuze y Bataille esta la

idea de que el erotismo recoge los excesos del mundo (no solo la violencia) y crea con ellos

% Sugiero la lectura de “‘These Lusting, Incestuous, Perverse Creatures’: A Phytopoetic History of
Plants and Sexuality” de Joela Jacobs en Environmental Humanities, vol. 14, nim. 3, pp. 602-617.
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un mundo-otro, asi como que es la mezcla del placer y el dolor, o sea, una suerte de categoria
desterritorializadora.

De ahi, tracé una cronologia neobarrosa que sirvié para resumir la pertinencia de
MDG en este movimiento desde tres razones. La geografica, porque el neobarroso se da en
Argentina y Uruguay unisonamente. La temporal, porque Marosa es contemporéanea con la
puesta literaria del neobarroso y se incluye entre Ixs poetas que lo abanderaron. Mas, la
estilistica, porque su obra desarrolla las caracteristicas de contenido y forma asociadas a lo
neobarroso, las cuales MDG molde6 para crear una propuesta o férmula propia de esta
corriente.

Ademas, continué el primer capitulo con un cruce entre los encuentros sexuales
marosianos y las llamadas practicas contra-sexuales explicadas por Paul Preciado, una
manera de mostrar la desestigmatizacion en torno a la sexualidad que ocurre en la obra de
MDG. Esta perspectiva me permitio, también, atender los cambios de roles de genero en los
personajes en tanto que la actitud sexual pasiva y activa podia residir tanto en los femeninos
como en los masculinos (y mucho maés en los de morfologia imaginaria y/o queer), asi como
los saberes sexuales. Después de estas extrapolaciones tedricas, el capitulo cerré con la
invitacion a considerar la escritura marosiana como familiar a la Nature Writing y el Plant-
thinking, ya que definitivamente existe una aproximacion a las plantas y un pensar sobre ellas
muy distintivo por parte de MDG, como si su relacion con lo vegetal mientras ella crecia la
hubiera definido.

Ahora bien, entrando mas en materia, en el segundo capitulo me centré de lleno en
los personajes para ubicar en ellos la verbalizacion y encarnacion de los deseos sexuales.

Desde esta pauta, estableci un grupo de género dudoso, a veces por su cuerpo, otras por su
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comportamiento, lo que fundamenta mi idea de que estos transgreden lo masculino y lo
femenino. También organicé a los personajes bajo tres tipologias: la sefiora, el novio y el
monstruo, que no se corresponden del todo con lo que generalmente significan. Sin embargo,
era importante plantearlos asi para luego identificarlos en los tridngulos sexuales, frecuentes
en el corpus y ejemplo de er6tica y/o sexualidad colectiva. Como conclusion, redacté cinco
leyes de los personajes marosianos. Digase, que pueden ser de género indefinido, que sus
encuentros sexuales caen en lo contrasexual, que todos son cuerpos sexuales (erotizados),
que los personajes masculinos suelen ser voyeurs y que los femeninos se definen por lo que
se dice de su sexo, el mayor objeto de deseo del otro.

En el tercer capitulo, lo neobarroso tomo el protagonismo, ahora para reconstruirlo
ejemplificado a través de las tres estrategias de desterritorializacién y los tres ejes que
sistematicé en las obras atendidas de MDG, lo cual proyecta esta tesis como una que no solo
trabaja con teorias literarias precedentes, sino que propone sus propias definiciones de corte
tedrico. De este modo, concebi tres tipos de desterritorializacion dados en a) la estrategia
desterritorializante-devenir; b) la estrategia desterritorializante-ocultista; y c¢) la estrategia
desterritorializante-reticente (definidas en el capitulo). Mientras que, los ejes, conectados con
las estrategias fueron: 1) el de los deseos sexuales “interespecie”; 2) el de los deseos sexuales
entre humanos; y 3) el eje de la sintaxis. Estas contemplaciones abrieron el marco de las
posibilidades neobarrosas en la ficcion marosiana y mostraron los maltiples tajos que la
atraviesan.

Siendo las cosas asi, ¢donde florece todo lo atendido? ¢Cual es su escenario? Como
acoté en este capitulo, la respuesta es, en primera instancia, en el jardin (o jardines); luego en

otros espacios vegetales (rosales, vifias, trigales, manzanares, arboles, huertos, etc.). Desde
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ellos se despliega la ilusion erético-maravillosa marosiana y lo que me condujo directamente
a lo tratado en el cuarto capitulo: el platismo en MDG, ya que lo vegetal atraviesa su obray,
por tanto, su erética. Sin embargo, esto es algo que solo he podido configurar gracias a que:
En el panorama tedrico de las humanidades, el desarrollo de la ecocritica, asi
como los usos de la categoria foucoultiana de biopolitica (Foucault, 1994),
los acercamientos deleuzianos —cuya nocion de rizoma se basa en una metafora
vegetal (Deleuze y Guattari, 1994)—, las teorias sobre cuerpo y género, el auge
de los estudios criticos animales, entre otros, han aportado herramientas para
repensar la nocion de lo humano y su relacion con lo animal no humano y con lo
vegetal, a partir del andlisis de su representacion en la literatura y otras artes.
Asimismo, en un amplio panorama de saberes que incluye el poshumanismo, la
ciencia medioambiental, la preocupacion por el cambio climatico y lo agrotoxico,
la permacultura, etc., se aprecia también un renovado interés en el estudio de las
plantas. (Salmeron, “Vegetal” 9)
Por tanto, pude valorar la imaginacion vegetal también como rasgo del neobarroso de MDG
como la declaracién de plant-thinking en sus textos. Definitivamente, las plantas son la clave
para que estos no sean androcéntricos ni heteronormativos y para que haya otro exceso, que
es otra forma de erotismo, lo cual he denominado como eros vegetal. Asi, mediante la
vegetalidad, el deseo esta repartido (como diria Ranciére) entre todos los dominios que
conecta, creando otra triada: humano-animal-vegetal.
Esta interpretacion se apoyo en los ejes planteados en el tercer capitulo a través de
los cuales reparé en la presencia de lo vegetal que recorria sus pliegues. Por lo que se habld

de actantes vegetales (ejemplo de morfologias imaginarias) con deseo y participacion en el
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acto sexual, de escenarios vegetales, intercambios de elementos y espacios domésticos por
alternativas vegetales (como cuartos que eran arboles, camas que eran pasto) y de
vegetalizacion discursiva, sobre todo en torno a la descripcién de los cuerpos, una forma
artificializarlos. En otras palabras, el plantismo se presenta desde las corporalidades
(“‘amantes”) vegetales, intermediarios en las relaciones humano-humano y humano-animal;
en calidad de elementos acompariantes de la escena sexual; y en el lenguaje, lo cual permite
llevar la categoria de neobarroso a una subespecie que seria: el neobarroso vegetal.

Con estas puntualizaciones, he llegado al final de la presente tesis y la mar6tica queda
revisada, pero no consolidada, pues asumo que mi investigacion no agota las
interpretraciones sobre la obra de MDG —hay méas ramas por deslindar, también desde otros
campos de estudio—; pero si considero que he ampliado las perspectivas criticas que me
antecedian, en especial, por llevar lo neobarroso hasta las Gltimas publicaciones de la autora.
También, esta fue una forma de demostrar que su estética no ha muerto, sino que viene
encontrando su nicho de lectorxs. El neobarroso se sigue actualizando y la literatura de MDG
tiene quizas en estos tiempos mas vigencia que nunca. Aqui configuré solo algunas aristas
para mejor leer lo que produjo desde su centro de mujer o, en otras palabras, descubrir un
territorio literario (el suyo) y como se desarroll6 entre 1993 y 2004,

Ahora bien, me gustaria mencionar otras rutas de lectura y/o estudio que podrian ser
centro de futuras investigaciones en torno a la autora y las obras aqui estudiadas. En este
sentido, un tema aparte, pero relacionable, seria: la figuracion feminista némade. Sobre el
tema, Rosi Braidotti apunta:

Los sujetos ndmades son capaces de liberar la actividad del pensamiento del yugo del

dogmatismo falocéntrico y de devolverle su libertad, su vivacidad, su belleza. Hay
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una profunda dimensidn estética en la busqueda de figuraciones némades alternativas

(...) resistencia a la figuracion literal, enérgicos nuevos tropos, nuevas figuras de

diccion, oradores extaticos. (36)

Por lo que podria extenderse el estudio de MDG en esta linea, ya que sin dudas resuena en la
erdtica de la autora cada una de estas pautas dictadas por Braidotti, con quien, casualmente,
Marosa comparte el tener una herencia italiana que, ademas, las acomparia en sus respectivos
discursos.

Otro camino, poco trabajado y aln con espacio para ser atendido, seria adentrarse
méas en los usos del animal en MDG postulados por Gabriel Giorgi (Profesor del
Departamento de Lengua y Literatura Espafiola y Portuguesa de la Universidad de Nueva
York). Segun él:

Los usos del animal en la cultura y los modos en que lo animal desafia los limites de

lo cultural son modos de reflexionar y de responder a esa inestabilidad epistemoldgica

y conceptual (y siempre politica) en torno a ese bios que se convirtié en materia de

intervencién y dominacién (...) Alli donde el bios no responde a un mero programa

bioldgico o natural y donde excede las construcciones culturales que le dan forma, lo
animal se vuelve un umbral de exploraci6n critica y de interrogacion estética. (Giorgi

22)

Algo que solo ha sido analizado por el pensador argentino en Misales, de ahi que se pudiera
estudiar el fendbmeno de la vida animal en un corpus marosiano mas amplio, pues MDG tiene
un amplio repertorio de animales en sus textos. Tan solo en M aparecen (los enlisto en
sigular): perro, poni, caballeta (saltamontes), pajaro, leén, mariposa, lobo, oveja, largato,

clamide (pez), arafa (aracnido), caracol, gato, carnero, cordero, chivo, vaca, hiena,
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murciélago, colibri, luciérnaga, crustaceo, raton, oso, zorro, liebre, pollo, sapo, dragén,
caballo, lechuza, gallino/a, gallo, torcaza y pavo. En resumen, un estudio desde la etologia
podria enriquecer mas la definicion de la marotica.

Una Gltima zona inexplorada que me resulta interesante —y cabe mencionarla—
consistiria en proponer un analisis comparativo donde se relacione la escritura de MDG con
otras contemporaneas del llamado discurso femenil como Alejandra Pizarnik, Delmira
Agustini, Alfonsina Storni, Gabriela Mistral y Maria Luisa Bombal, quienes tienen una lucha
a su manera frente a lo patriarcal y que podria resultar en una investigacion, quizas, donde se
trabaje mas lo biografico o la historicidad como concepto para determinar como fueron
posibles o0 qué determind esas escrituras. Aunque yo plantee ciertas nociones feministas en
relacion con la obra de MDG, habria que entederla en conjunto con estas otras autoras como
reivindicadoras del cuerpo femenino y de su posibilidad de entrar en contacto con el mundo
a través del placer.

Finalmente, cierro esta tesis agradeciendo a todos los discursos ajenos que
alimentaron mi ensayar sobre la maroética y que demuestran de dénde vienen las rutas de
pensamiento que continue. Mi propuesta de leer este corpus como neobarroso-transgénero-
vegetal no pretende ser definitiva ni definitoria cien por ciento de la poética de MDG, al
contrario, se trata de una puerta, un umbral, para lanzarse a imaginarla e identificarla.

Dicho esto, dejo “abiertos” a continuacion dos de mis inventarios para la lectura de
Marosa di Giorgio, digase, el Bestiario: Las morfologias imaginarias y el Marosario: “el
arbol, rojo, de misa”. Vocabulario frecuente de la autora en las obras presentadas;, catal6gos
que he creado para detonar con mayor detalle la unicidad del universo literario de MDG. Con

el primero, se puede comprobar un imaginario de cuerpos que circulan en la obra marosiana,
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variedad de personajes como combinaciones insolitas (Ixs hijxs rarxs de MDG). Mientras
que, con el segundo, se puede validar que, sin dudas, existe una firma/huella lexical que
distingue a MDG. Las entradas de ambas recuperaciones son palabras y citas tomadas de las
obras analizadas en esta tesis, mismas que he ordenado alfabéticamente.

Este trabajo de aglomeracion, ademas, sirve para establecer cruces con el cuerpo
principal de la tesis, pues complementan lo citado en él y, asi, se forma un vinculo continuado
entre el analisis desarrollado en los capitulos ateriores y esta conclusion. Es otra forma de
enriquecer la propia lectura de la tesis y de la obra de MDG. Asimismo, como estas listas van
indistintamente de un libro a otro del corpus, se muestran las constantes y coincidencias, en
definitiva, los dialogos entre ellos. Algo que apoya la validacién de la marética. Y, como
ingrediente extra al huevo degustado —para romper nuevamente la regla de dos—, agrego
una breve coleccion pictorica para imaginar la obra de Marosa Di Giorgio, esperando que

maraville aun mas a sus comensales.
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ANEXOS
BESTIARIO:

LAS MORFOLOGIAS IMAGINARIAS

A

“ajo”:

“Estaba como todo ajo envuelto en gasa; y tenia varios dedos, o hijos, o testiculos; apretados
y de tamafo diverso. Por ellos, bajo la gasa, estaba constituido. Y en algun lugar de su ser
habia también un microscépico cerebro con el que iba registrando todo lo de esa casa...Se
obsesiond con la nifia de la casa...Encontrd el sitio obsceno. Meroded, golped y se introdujo.”

(Di Giorgio, Misales 112-113)

“allo, el llamado ajo”:

“Es chiquitito y chiquitita. Usa un vestido blanco, una camisa o camison de gasa blanca con
algo lila y salmon... ;Se metio adentro del utero de una mujer? Ella dice que si...Trae un

vestidin. Y es un angel, una frutita. Me da miedo.” (Di Giorgio, Flor 32)

“Amelia”:

“Manlio habia observado el sexo de Amelia porque ella dejaba ese aro encendido —a ratos,
parecia una pulsera de nacar con rosas, con virola rosada de hueso— por donde bajaban —oh,
milagro— los hijos, aquellos robustos seres implementados con todo...Pero, enseguida de

partos, ella se ponia en su plato, como una rosa suntuosa, rociada con leche, y con cada pétalo
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espeso. Detras de uno de esos pétalos habia una ufia, una semillita, donde Amelia vivia sola

y era soltera.” (Di Giorgio, Reina 77-78)
“el animal”:

“... gato montés grandisimo, o ternero muy grande ... saco un largo diente largo y blanco y
se lo hinco... El animal hablo, traté de expresarse... El era casado y su esposa animal y él

habian tenido una vida con honor.” (Di Giorgio, Reina 21-22)
“Animal, hecho solo con Hibiscos”:

“Estaba absolutamente quieto y mudo. Y todo hecho con hibiscos. Hibiscos rojos, morados,
blancos, lilas, color oro... Le observé las flores que lo conformaban, en la cabeza, el lomo,
los pies, la cola, todas sus flores. Le levanté la cola; el ano era un hermoso hibisco
hermosisimo, rojo como una rosa, crespo, con intenso perfume; lo mismo, testiculos y pene.”

(Di Giorgio, Flor 29-30)

“El arbol”:

“El arbol se iba entretanto prendiendo despacio, se iba volviendo de hilos con rubi; se le
aparecian unas pajarillas rigidas, apenas vivas, que movian apenas la cabeza, y eran de todos
colores, a cudl mas luciente. Y entre ellas unas varas rectas de azul violeta con globos lilas.

Todo rigido y resplandeciente. (Di Giorgio, Misales 24)

“El bicho:
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“Perra, gata o comadreja. Era el bicho casero, de cuatro patas. Andaba escondida entre los
pies... No podia hablar... Corta, oscura, cubierta de parda piel; los ojos de bicho, ansiosos,
chicos. La boca que se le estird de golpe. Y por la ansiedad se le puso roja, como pintada,
como de mujer ... Y las ubres en pares, vivas, crespas, perfumadas (por la circunstancia)

tocando el suelo como seis claveles.” (Di Giorgio, Misales 97-99)

“Brigida”:

“La tia Brigida no era nada comun. Sus ojos color metal estaban muy arriba. La boca también
era un punto metélico rodeado por un abanico de lo mismo. Luego, el talle, el vestido,
estrechos, abriéndose en el ruedo por donde asomaba apena un pie. La tia Brigida no era
negra y parecia negrisima. Vestimenra y piel... Brigida habria quemado al novio con sus
ovarios de fuego, tanto tiempo virgenes. Lo habria, al parecer, incinerado, aniquilado, con

esos racimitos igneos, estrellas de quince picos, yo te amo.” (Di Giorgio, Flor 22)

“Bromelia” (1):

“Abriendo de par en par su blusa en tono marfil. Saltaron los senos redondos, nevados; eran
mas de dos y de tres, eran varios y apimpollados; como si se tratase —ella— de una gata ya
inflamada y ya embarazada, asi. La punta de los mismos ardia como una lucecita, una

margarita; echaba humo.” (Di Giorgio, Camino 174-175)

“Bromelia” (2):

“La bromelia es una mano con un solo dedo, y debajo la sombra de esa mano. Todo en

porcelana rosa.” (Di Giorgio, Flor 20)
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“Careton”:

“Volaba delante de ella, esa especie de alguacil, de tenedor, con cinco patas, cinco parecia,
con alas, con un pico... Como se despega la luna desde una nube, sali6 de un tronco, una
careta. No tenia nada, ese antifaz. No tenia nada ese careton. Ni una pierna. La cara tenia sélo

una boca abierta y en medio, la lengua, que se veia bien.” (Di Giorgio, Misales 92)
“la carroza”:

“De noche, la carroza me hablaba. Con voz ronca, gruesa, de hombre, de macho, a la que se
mezclaba una voz femenina, algo vibrante... Porque la carroza parecia una pareja. Copulaba

a sola, consigo.” (Di Giorgio, Flor 25)

“Desirée”:

“Su actuacion —la de ella— se Ilen6 de pollos y vampiros. En cada recodo de ella habia otra
molusca mujercita. Estaba centuplicada. Una pinza capaz y rapaz que roia.” (Di Giorgio,

Reina 30)
“el doctor Liebre”:

“El me reconocio, pero no me nombrd. Le miré la traza oscura, la boca levemente fruncida,
la nariz alerta, los ojos rojos, las orejas como flores largas, sensibles, tiesas. Y los dientes!

Rojos, negros; habia uno color diamante, uno que era un largo brillante; resplandecia solo en
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medio, un poco al costado, de la dentadura negra. Oh, ese diente... Dijo, irguiéndose,

enarcandose: —Ahora, es la hora del amor.” (Di Giorgio, Flor 42)

“El”:

“El llegd al caer de un tarde y floto delante de ella. Era gigantesco, cintura fina, pollerin, pero
de maésculo; grandes alas rigidas volaban mas alla de su cabeza. Todo en color musgo,
verdoso, castafio; como un plumaje. La cabeza larga, delgada, era una vara; al parecer sin

ojos ni boca.” (Di Giorgio, Misales 59)
“Ella”:

“Fue a la caja y saco los senos. Se los aplic6 de un modo simétrico e irregular. Parecian de
carne suave —como la de los suyos, naturales—, con las puntas himedas; habia visto lo mismo
en fresias y azucenas. Una leve tdnica dejaba ver la multitud de pechos; la cubria apenas,
mientras sali6 a la calle y andaba echando fragancia. De aquellos pezones en flor... De los
numerosos pezones caian coagulos, significando glorias y desdichas... Al fin volvid al

hogar... Guardo los pezones en la caja.” (Di Giorgio, Rosa 41-42)
“Eso”:

“Alto, en forma de ojo. Era un ojo de pie, una ovija. Un ojazo hecho con sutilisimos vidrios
en inefable color. No puedo explicar qué color. Porque eran muchisimos, y ninguno. No se

parecia a nada que se conozca.” (Di Giorgio, Flor 41)

“]la estrella”:
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“Era muy bella, en verdad, plateada o de oro, celeste, con muchos picos y pisos, fija, y algo
alada... Ahora mismo, al ver que volviamos a observar, ech6 un chorro de rositas
blanguisimas, casi incandescentes, que nos salpicé los vestidos. La estrella tenia siempre
actividad, aunque no la mirasemos. Atraia desde lejos, alguna cosa, y hasta algun ser. Esa

noche hipnotozé una iglesia, le saco una novia...” (Di Giorgio, Flor 13)

“fauno”:

“Los hombres contaban como habian castrado a un fauno, lo habian dejado limpia esa

mafiana...—Liquidamos —decian— esta mafiana, al Gozador.” (Di Giorgio, Reina 104)

“;,Como eran los faunos? ;Quiénes eran? Los padres de Yla y Organza se hicieron ricos
criandolos. Eran altos y cabros, lujuriosos segun estos bichos; mordisqueaban las zarzas, se

escapaban. A entrecruzarse.” (Di Giorgio, Reina 126)

“]la forma con tetas”:

“Era pesada. Con dos tetas ovales y paradas. Y se acosto cerca, a un metro de distancia; abrio

las piernas...La forma con tetas dijo: —Ya estoy servida.” (Di Giorgio, Flor 61)

“hijuelos”:

“Algunos de estos hijuelos no tenian ojos en la cara sino en otras partes del cuerpo. Pero igual

veian bien.” (Di Giorgio, Reina 115)
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“hombres gatos”:

“Dos hombres gatos nos acompafiaban por un instante, ddndonos con gran presteza el mapa
de la ciudad. Enseguida se acoplaron en un rapido y elegante acto sexual, y cuando los
volvimos a ver, los dos ya eran solo uno, y éste sonrid con dientes casi azules como de

turquesas.” (Di Giorgio, Camino 89)

“hombre hecho con troncos”:

“Y lleg6 la noche de aquel dia, y quedo sola con el hombre, que era mas bajo que ella, hecho

con troncos.” (Di Giorgio, Misales 15)

“Honga”:

“Sefiora Honga tenia un solo ojo, en mitad de la cara, hermoso y dorado con dulce pelo en
torno del ojo... Era muy fértil... El hojo de Honga era profundo y rodeado de hebras, parecia
el ojo oscuro y central de las concepciones. Honga parecia tener el sexo en la cara... Y él
decia timidamente: Pero, sefiora Honga, sefiora Honga, entrando otra vez hasta el fondo en

su ojo profundo y dorado.” (Di Giorgio, Reina 56-57)

“honguitos”:

“De la honguera salian con miedo unos honguitos, redondos y afelpados, que corrian un
poco, corrian con miedo; como si fuesen drganos sexuales que no perteneciesen a ningun

cuerpo.” (Di Giorgio, Flor 62)

“Hongo”:
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“El hongo rezongaba: de adentro de si mismo, daba un fragor que lo hizo crecer aun mas.
Se apretaba al salco, le tomaba el jugo, el vino. Venia de adentro de la tierra; era un
hombre que habian enterrado alli y salia en forma de esfera ahora; en forma de varén otra
vez; era una masa tierna, como un jazmin, un pan. Como un seso de vaca y de oveja. (...)
Era un pan sexual con un pie. Quedaba aceitoso, atrevido, se le amoratd la espalda, le ardia
el garfio intimo como si fuera de oro, aunque a la vista sélo parecia un grueso esparrago

color de rosa insertado a un hongo.” (Di Giorgio, Camino 35-36)

“(Este) hongo”:

“Este hongo se sensibilizo, tenia piel muy blanca, color nieve, con ligeras vetas; comenzo a
emitir murmurios y silbos, hasta abrio un par de ojos negros, brillosos, y una boca en color
morado, rodeada de granate... Luego dio un tirdn y saco el pie. Que se separ6 en dos

piernas, entre las que aparecio un sexo a medio hacer, pero que fue modelandose...

El hongo empez6 a dar paseos; habia echado también una especie de brazos. Buscd trabajo.

(Di Giorgio, Flor 108)

“incubo/s”:

“~S6lo con incubos sefior Broderick. Y muy pocas veces. Solo con suefios.” (Di Giorgio,

Reina 33)

“Lavinia”:
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“Lavinia proseguia su mariposado en el jardin y decidi6 hacer una visita al pueblo. Al caer
de la tarde avanzd con las alas casi a lo largo del cuerpo para no llamar la atencién. Producia

espanto en los vecinos, se dio cuenta.” (Di Giorgio, Reina 23)

“lo que habia”:

“Lo que habia adentro de la casa la persigui6 y la detuvo. La abatian unas alas verdes como
los pinos; pero bien vio que eran sélo de unos pocos trapos. Uno de los perfiles parecia ileso,
sin huella de ojo, alguna. El otro perfil, ya sobre su rostro, tenia si un ojo grande, extrafio y
jconocido!... Un picotazo le abrié la boca que chorre6 como ciruela... Hasta que vino el
picotazo recio y re repitié al instante, y era alla abajo, entre las piernas. Lo que habia fingio

volar. Las alas de trapo, y todo, desparaci6 en la sombra.” (Di Giorgio, Camino 15)

M

“Magquinaria Agricola”:

“Su corpacho de hierro cruji6é un poco del gusto, la ansiedad, las oscuras ideas, entreabrid
sus fauces de hierro. Hizo ‘Craac’, ‘Arraac’. Se dijo a si mismo: —Malditos fierros, soy de

fierro.” (Di Giorgio, Misales 37)

“Maria Perla”:

“Tenia el cuerpo largo y afelpado —que era la deseperacion de muchos—, las orejas cortas, los
0jos hacia las sienes, la boca ribeteada, la cola larga, espesa discretamente. Ufias que parecian
salir de guantes. Varias ubres pequefias porque era puber, rosadas y rojas; ocultas entre el

pelo, como capullos de rosas rojas y rosadas.” (Di Giorgio, Misales 90)
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“mariposa”:

“Una mariposa muy grande, gris y vieja, vivia en la comarca. Con el paso del tiempo, la
vejez, habia quedado muy grande. No se sabia como vivia tanto siendo mariposa. Y para
mariposa era enorme. Casi como un hombre. Aunque liviana, andaba apenas... Caminaba
con dificultad sobre las piernas de hilo; iba vertical como un ser humano, y tratando de

enderezar las alas, lograr cierta protuberancia.” (Di Giorgio, For 54)

“Mariposa de la Naturaleza”:

“Era blanca, tenia grandes alas de organdi y de gasa; y otras muchas, chicas, de cristal, le
volaban desde los hombros. Tenia una corona de rizos y perlas. Tenia una belleza
descomunal. Tenia varias dentaduras de dientes perfectos. Representaba casi dieciocho

afios.” (Di Giorgio, Reina 25)

“Morgana”:

“...antiguo espiritu de la zona. Era eterna... Todavia tenia bocas y diente. Se estir6 como un
grueso piolin o un cocodrilo. Era negra, y aun en partes, iba esmaltada...Morgana estaba ya
en trozos y aun salia su voz, pero, en otros planos: ‘Soy Morgan’, ‘Morgan, el sefior’. Dijo

eso sorpresivamente, antes de desmenuzarse. Parecia larguisima.” (Di Giorgio, Reina 55)

“el monstruo”:

“Era una sombra en medio de una chaqueta de gruesa carne oscura. Los botones y bolsillos,
también de carne; a trechos, lisos, y a ratos, velludos. El craneo casi no existia, tan liviano y

chico.” (Di Giorgio, Misales 94)
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“el monstruo delante de la vina”:

“Mientras el delantal caia, ¢l se transformo; ella lo desconocia.

Lo veia negro, ahora, brillante, como con un disfraz, como con mascara, y con otra pierna,
otro brazo, un gajo en la mano, pero de si, con la punta quemando, florida.” (Di Giorgio,

Camino 8)

“la nifia Iris — niNairis — nifia iris — nifia-iris — Nifa Iris...”:

“Eran criaturas preciosas, finas; no se sabia de donde procedian, quiénes las daban a luz.
Artificiales, libidinosas, empezaban su carrera erotica casi desde el nacimiento. Tenian algo
raro, no iban a la escuela, no las admitian... Se decia que tenian dos vulvas, una en el sitio
correcto, y otra, en cualquier sitio. Una naci6 con una falla o un atributo, alas de mariposa, y
las movia en el acto sexual como loca, pero su amador se las arrancO y la matd. Elegian la
unién con plantas, objetos, y animales. Insectos y gatos fueron los preferidos. (Di Giorgio,

Flor 70)

“lo otro”:

“Mientras, en la tiniebla del cuarto lo otro se hacia cargo de ella...Lo otro dijo: -No se puede

esperar, entonces, mas. Vamos... Una sombra informe iba bajo tierra por los escalones

llevando una bolsa.” (Di Giorgio, Misales 44-45)
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“el pajaro de cuatro pies”:

“Cerca se posO un ave; tenia cuatro patas y caminaba como exhibiéndolas...El pajaro de

cuatro pies los miraba sin interrupcion...” (Di Giorgio, Misales 32-33)

“el planeta” (1):

“El planeta paso otra vez, ;qué anunciara?, desde un costado chico del cielo a otro igual, era
negro, de mineral, cuerpo grueso, alas cortas, pdjaro y pez, y nada de esto.” (Di Giorgio,

Reina 84)

“El planeta tenia varias puertas y entrd en el cielo. Antes rozo el jardin, le roz6 la cabeza [a

Desirée].” (Di Giorgio, Reina 104)

“el planeta” (2):

“El planeta se habia posado en el jardin, cerca del arbol de las rosas. Era redondo, esférico,
de cristal celeste espeso, ligeramente verde. Era liso, enorme, sin ningua estria ni espina
alguna... Luego de un rato de mirarlo mucho, lo abracé, me quité el vestido, tiré la rosa, lo
abracé, lo abrazaba con mis brazos y piernas y pequefias tetas. Lo besé muchas veces.” (Di

Giorgio, Rosa 35-36)

“rosa naciente”:
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“...se redondeaba, latia como un corazdn, separd un pétalo, parecia que lo tentaba...toda la
rosa pasé de la nieve al oro, al rosado y al grana, y quedd parada en un fulgurante rosa
incendiado; y ahi ech6 una gota de agua cristalina desde muy adentro, una cosa intima, como

una menstruacion perfumadisima.” (Di Giorgio, Misales 102-103)

“Samantha Iris”:

“Dentro de ella habia un gancho encrespado y sabio; mordia si era rozado...Ese garfio
ahuyent6 acaso a los posibles esposos de Iris que se escurrian... Un dia escuchd con espanto
decir: —Esta me gusta. La veo cuando va hacia la escuela. Y respondian: —Esa tiene ufias

adentro. No te acerques. Te caparia.” (Di Giorgio, Reina 78-79)

“Santa Guinda”:

“Se vio a la santa, menuda, oscura. Cabeza y manto eran lo mismo. El rabo sobresalia del
manto, lleno de pelos y de frutitos. La llevaban en un plato, en medio de velas y copas de

kir.” (Di Giorgio, Camino 40)

“el sefior”:

“En eso sali¢ de la bruma un sefior con traje cefiido y oscuro, la cola que brotaba del traje,
como un plumero, un plumon, lentes de oro y encaje, los labios pintados en carmesi y en
forma de corazon... El sefior se acerco ain mas y movia la cola, la hacia vibrar. La cola hacia
chas chas, mientras, él, rapaz, sacaba cada florecita, de un bravo mordisco y se la tragaba.”

(Di Giorgio, Camino 174-175)
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“sefiora Petunia tia, sefiora Primula tia, y sefiora Primula tia (eran dos Primulas) y

seiiora Pensamiento, otra tia”:

“Y las cuatro, por Dios, tan bellas, con los pétalos blancos, lilas, en corolas, en coronas tan
delicadamente armadas...LLa cara de Pensamiento, acaso sobresalia, negra, violeta, tenia
dibujadas calaveras amarillas. Era hermosa sin parangdn, daba miedo; y Primula y Primula,

y Petunia, blancas, con leves marcas rosadas, giros de amor y gasa.” (Di Giorgio, Flor 33)

“sefnora feroz”:

“Cumplido todo, cuando ¢l ya empezaba a decir: Adids, adids, sefora feroz, ella actud de
golpe, poniendo en movimiento todos los dientes desparejos, le segd el fruto jugoso y oscuro

como una moray lo devord.

Luego, se cerrd sobre si misma. Como una esfera rod6 y rodd y rodd internandose en las

sombras.” (Di Giorgio, Misales 56)

“la seta”:

“La seta que habia nacido adentro de Bini, empez6 a danzar al ritmo de aquella musica
remotisima. Hasta que pudo formar un pescuezo grueso, largo y hiumedo; y acudio a Bini, a

su opertura con vello guinda.” (Di Giorgio, Misales 47)

“la Sombra”:

“Y la Sombra se hizo menos larga, casi de mi tamafio. Se me enroscd con rapidez en la
cintura. Comencé movimientos obscenos, los acentuaba... La Sombra al notar eso dio otra

vuelta sobre mi, se ajusto, se ayunté y me horado. ¢De donde habia surgido ese taladro, ese
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tirabuzon...? Al fin me despeg6 los pezones —yo di dos grititos—y los comid. Volé un poco;

palidecia; larga y delgada, ya se iba.” (Di Giorgio, Rosa 43)
T
“el tatu”:

“El guardian Magdalena, del palacio, en ese minuto mismo, lo sacé de entre enredaderas. Ese
fue su dia final, muri6 antes de que muriese el reino. Al crucificarle, le fue quitado un grueso

ovario y un alarmante sexo opuesto.” (Di Giorgio, Misales 69)
“Gran Tatu”:

“Tenia costras, bigotes y un miembro enorme que llevaba escondido y que cuidaba mucho.
Era su joya... jQué ser extrafio! jTan grande! jTan chico! jSu cuerpo de piedra! ;Sus ojos

como una raya bajo las orejuelas! {Su manito!” (Di Giorgio, Misales 27-30)

“Una”:

“Querida Una estaba tendida en la mesa; era en el pasto pero parecia la mesa, como esperando
el regalo, sin mayor apuro ni sorpresa. El tironeaba de la enagua en flor advirtiendo con
espanto que la enagua procedia de ella; estaba hecha de su misma leve carne, sujeta con
pedunculos vivos a todo el cuerpo. Era una gran enagua sexual, todo de ovarios, todo de

clitoris recios, como pimpollos de rosas rojas en hilera.” (Di Giorgio, Misales 24-25)
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“YO”.

“Yo, en vez de cabellos tenia viboras. Salian de las sienes, de la frente, e iban mucho mas
abajo de los hombros. Y eran hermosas, la base blanca, y el largo lomo, verde con pintas
punzo o plateadas. Abrian la boquita escintilante. Y hacian Sh Sh Sh Sh o Iv... Iv... Iv...
Era intraducible lo que decian las viboras... Creo que en ocasiones una crecié y se introdujo
en el pezon. Y otra en el otro. Me extraian leche. Y fueron mucho mas lejos. (Di Giorgio,

Flor 39)
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VOCABULARIO FRECUENTE DE LA AUTORA EN LAS OBRAS PRESENTADAS

abeja/s

adentro

afelpado/a-afelparse

agua
aire

ala/s

alba
albahaca
albaricoque
aleli/alheli

alma

almendrars ...

altar/es
ambar
ambiguo
animal/es
anis

ano

afo/s

arbol/es - arboledas

A



ardiente/s

atardecer

aterciopelado ...

aureo/s
azucena/s

azul/es

benjui
beso/s
bicho/s
bigote/s
bisbiseo
blanco/als
bocal/s
boda/s
bosque
brillante ...

bulbo/s

caballa/s
caballo/s

cabello/s
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caliente

cama

campo/s — campestre/s
caracol/a/es
carne

casa/s
casar-casamiento/s
cascarals

cazar

celeste

centro

chacra

chico/als

cielo

ciruela/s

clara/s (de huevo)
clavel/es

clavo/s

coagulo

cocina

coito

cola

color/es
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comer/comida...

conejol/s

copular — copulacion
corazdn

corona

cosa/s

cruz

cuchillo/a

cuerpo/s

datil/es

desnudez / desnudo/a/ s
dia

diablo

diamante

dientes

Dios

dolor — doler — duele...

durazno

enagua/s
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escuela
esmeralda

esposa

estrella

extrafo/a/s

familia

flor/flores

fornido/a

fragancia

fragante

fresas

fresias

fruta/o/s — fructifero - frutificante

fuego

gajo/s
gallina
gato/a/s
gema

gemir-gemido/s



glorials
gota/s

gozar
granada/s
granate

gris
gritar-grito/s
grueso/als

guinda

hada/s

helado/a/s

hendir — hendidura — hendija

herida

hermana/s
hibisco/s

higo/s

hija/o/s - hijillos...
hilo — hilar - hilado
hincar

hinojos
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hirsuto/a/s
hombre/s
hongo/s
hortensias

huerto/s

hueso/s

huevo/s

incesto
incubol/s
igneo/ala
instante

intimo/a/s

jardin/es

jazmin/es

Joya

labio/s
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lagarto
lagrima/a/s
lampo
largo/als
leche

lengua/s

licor
liebre/s
lila/s
lirio/s

lis
liviano/a/s
Ilama/s
lobo/s
ldbrico
luna

luz

madre/mama
magnolia
mamar

maiz/maices/maizal
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manos
manto/s — mantén
manzana/o/s
marfil

margaritas

marido

mariposa/s - mariposon

marmol -marmorea/o/s

mascara

menta

miedo

miel

miembro

mirar — mirada
mirlo
misa/misales
misterio/s
monstruo/s
moras

morado

muerte - muerto/a
mujer/es-mujeron

mufeca/s
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murciélago/s

musgo

nacimiento/s ...
naranja/s - naranjal
narciso

nardo/s

naturaleza - Naturaleza
negro/a/s

nido — anidar ...
nina/s

nevado...

nieve

niveo/a/s
noche/s
nombre/s
nostalgia
novio/a/s

nube

nuez

nupcial
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ojo/s
olor
orejas
orgasmo
orificio/s

oro

oscuridad — oscuro/a/s

ovario/s

papel/es
pariente/s
pasion/es
pasto
patio
pecho/s
pelo
pera/s/|
perejil

perfume/s

perla/s - perlitas

perro/s
pétalo/s

pezon/es
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piedra/s

piernas

pimpollo

planta/s

plata

plumafss ...
pollera/pollerin/pollerén
presa

primavera

puerta/s

puiial ...

ramo/a/s-racimo/s
raro/als

reina/s

remoto/a/s

rey/es

rezar ...

rigido/a

rito/s ...

rocio

rojo/als

ropa



rosa/s- rosado/a/s — rosal - rosita

rostro

rubf

rubio/al/s

rumor

sangre

santo/a/s

seda - sedoso

seno/s

sefora/s

seta/s

sexo/s - sexual/es ...

sol/es

sombra-sombrio

suave

sueno/s ...

tarde
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tia/s

tatd

temblar -temblando
temor

tierra

tragico/s

trance

trenzals

tronco/s

vampiro/s
vecino/als

velo/s

vello -velludo
verde

vestido/s

vibrar — vibracion — vibraciones
vida — vivo/a/s ...
viejo/als

vino

virgen

violeta/s

violaceo
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volar — vuelo ...

yema

Zapallo
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BREVE COLECCION PICTORICA PARA IMAGINAR LA OBRA DE MAROSA D1 GIORGIO
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