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El primer contacto: una introducciéon

En el otofio de 2019, mientras me desplazaba por el feed de la interfaz de Instagram
(IG), me encontré con las publicaciones de House of Tupamaras, cuenta colectiva de una de
las casas pioneras de la cultura Ballroom en Colombia. Eran imagenes y videos sobre las
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manifestaciones realizadas como parte del llamado “Paro Nacional” en ese pais. En su
produccion audiovisual las Tupamaras enfrentaban a policias y granaderos por medio del
performance del vogue en las calles de Bogota. Sus arengas denunciaban los abusos de poder
del gobierno en turno, los asesinatos y discriminacion de personas trans y la ausencia de
derechos para las trabajadoras sexuales. Los cuerpos, la fuerza de sus movimientos y la
estética de sus atuendos atrapd mi atencion de tal manera que me embarqué en un bucle
de busquedas en la aplicacion de IG que, con los dias, se convirtid en un bumeran algoritmico
gue me llevd a encontrar otras cuentas de casas y otras manifestaciones similares.

De ahi, me desplacé hacia otras plataformas como Facebook (FB), YouTube (YT) y X
(X) donde encontré trazas digitales que daban cuenta de esta cultura en diferentes geografias
tanto en Latinoamérica como en EE. UU., Francia, Espafia y otros paises del norte global. La
efervescencia de las publicaciones y las redes que los usuarios se tienden a través de ellas
me dieron la pauta para entender que estaba tratando con un fendmeno LGBTI+
transnacional fuertemente politizado. En sucintas palabras, es una subcultura propia de las
personas de la disidencia sexo genérica que se organiza en familias elegidas para conformar
casas que acogen principalmente a identidades trans, travestis, no binaries y Drag Queens
atravesadas por ejes de desigualdad de clase social, estado serolégico, racializacién y edad.
Su momento de apogeo se dio a finales de los afios 80 y durante los afios 90 en Nueva York,
EE. UU., en medio de la pandemia del Sida. Es ahi donde su conformacién en comunidades
de practica del performance del vogue y sus competencias, sirvieron como refugios para
sostenerse ante las diferentes formas en que la enfermedad y su estigma social precarizd sus
vidas.

Luego de cuarenta afios de existencia las comunidades ball llegan a México en 2015
y comienzan una constante diseminacién por todo el pais para acoger a jévenes que no se

asumen dentro del binarismo sexogenérico de mujer—hombre y que en la practica del vogue



desarrollan modos de agenciamiento. Este hecho se halla inserto en medio de un contexto
de violencia a nivel transnacional con efectos mas crudos en el contexto nacional. Tanto los
discursos antigénero y la transfobia de las instituciones, como la homofobia y el clasismo de
fuertes residuos coloniales y racistas en nuestro territorio, culminan en negacién de
derechos, discriminaciones, violencias expresivas y transfeminicidio de las personas
disidentes sexuales. El surgimiento de comunidades ballroom en México es, de cierta forma,
una estrategia con la cual las personas al mismo tiempo que celebran sus vidas al margen de
las normas de género y sexualidad, enfrentan de manera colectiva las violencias.

Ante esta problematica la presente investigacion se pregunta ¢Cudles son las
practicas que la comunidad ballroom mexicana realiza para dar visibilidad y sostenimiento a
su cultura? éDe qué forma las experiencias generadas por las practicas de la comunidad
ballroom generan mundos sociales donde las personas pueden habitar en términos propios?
iComo se entienden los mundos sociales de habitabilidad cuir en contacto con las
normatividades y los discursos hegemadnicos sobre el sexo, el género, la raza, la clase, y el
estado seroldgico?

Para responder a estas cuestiones, he decidido prestar atencion al medio por el cual
se dio mi primer contacto con dicha comunidad; |la tecnologia digital. De esta forma, el campo
donde inicia esta exploracion es en la arena digital de las plataformas sociales tales como X,
Facebook, WhatsApp y principalmente la sociabilidad y los datos coproducidos en Instagram.
No obstante, también se extiende hacia emplazamientos fisicos donde la comunidad
ballroom se relne para realizar sus rituales de celebracién de las competencias de (kiki)balls
y sus practicas de vogue.

De este modo, la légica que sigue esta investigacidon presenta, en el primer capitulo,
una discusién de la literatura que revisa el fenédmeno social de la cultura ballroom con la que
plateo su historiografia, sus temas centrales y sus huecos. Asimismo, en un segundo
momento, discuto la literatura que examina a diferentes comunidades LGBTI+ en entornos
digitales para esclarecer sus intereses, los métodos utilizados y las problematicas. Con la
revisién tanto de lo que se ha escrito sobre ballroom como sobre comunidades de practica

LGBTI+ hago visible la brecha en la investigacion a la cual este trabajo intenta abonar.
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En el segundo capitulo planteo los enfoques tedrico criticos desde donde la presente
investigacion se sitUa. Es decir, esclarece que son dos los campos de conocimiento que el
fendmeno de la cultura ballroom abarca: Los Estudios Criticos de Género y los Estudios en
Cultura Digital, a partir de los cuales retomo las teorias transfeministas y tecnofeministas,
respectivamente y los postulados tanto de la teoria queer/cuir como de las teorias feministas
queer de datos. En el capitulo siguiente, el tercero denominado Hacer cosas con conceptos
vigjeros, explico los conceptos base que vertebran la investigacidon y que son apices para la
exploracion. Para aclarar desde donde y cémo concibe esta investigacién nociones como
comunidad, mundos sociales, practicas, experiencias, mediacion o tecnologia, entre otros,
realizo un engarce tedrico entre concepciones provenientes de los dos marcos
epistemoldgicos que abarca el fendmeno que me ocupa, para de esta manera, construir a
partir de categorias amplias vy finas.

En el cuarto capitulo formulo lo que denomino una Coalicion metodoldgica donde
presento la Analitica Cultural, la Etnografia Digital, la Etnografia Multisituada y un Estudio
Visual como los métodos que convergen para el complejo estudio del fendmeno de la cultura
ballroom y su produccion de datos. Es una alianza que planteo como politica ya que en cada
momento pongo por delante el cuidado de las personas colaboradoras de esta investigacion
y el cuidado de sus datos en tanto que informacion sobre sus cuerpos. Asimismo, aclaro las
medidas que tomo para el tratamiento ético de las muestras y del proyecto de investigacion
sin dejar de expresar las implicaciones que tuvieron cada uno de estos cuatro momentos de
la recoleccién y analisis de datos.

El quinto capitulo da comienzo formalmente a los hallazgos de investigacién, si no
tomamos en cuenta que la brecha en la literatura relatada en el primer capitulo forma parte
de estos hallazgos. Aqui ofrezco una revision critica de la plataforma de Instagram como la
principal coproductora de datos de la comunidad ball mexicana y realizo un mapeo de las
cuentas publicas de familias ballroom en el continente latinoamericano con la finalidad de
vislumbrar la magnitud transnacional del fendmeno. Realizo una genealogia del ballroom
mexicano en CDMX y establezco su vinculo con los activismos pre-ballroom y su transicién al

activismo en las plataformas socio digitales. Por Gltimo, propongo la categoria de contra-
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mapas de la experiencia sexo genérica disidente como parte del conocimiento con el que
podemos contar a partir de entender estas cartografias obtenidas desde esta plataforma.

En el sexto capitulo, brindo una genealogia de la comunidad de Queerétara a partir
conjuntar los relatos creacionistas de sus miembros y haciendo un rastreo de las practicas
publicas de vogue en la ciudad. Describo el tipo de identidades que la integran y ofrezco una
interpretacion de lo que esto implica para el espacio que habitamos. Ademas, a partir de una
lectura de los espacios generados en Queerétara, presento una propuesta de la nocién de
mundos sociales de habitabilidad cuir y sus efectos en sus integrantes. Matizo la nociéon de
mundos sociales con ayuda de un ejercicio de categorizacion de las conversaciones en el chat
de WA de la comunidad para observar las tematicas que le interesan y mueven al grupo a
realizar acciones de cuidado, activismo, organizacion y celebracidn entre otras.

En el séptimo capitulo explico los estragos que causa el funcionamiento de
estructuras de poder tales como la colonialidad, el capitalismo y la violencia expresiva que
denomino, siguiendo a Rossana Reguillo, gramaticas de la violencia desde las industrias
creativas cuyo menosprecio hacia cuerpos no normativos se traduce en violencia y muerte.
Explico el escenario actual que viven las personas sexodisidentes en México, los flancos
desde donde se distribuyen discursos de odio y los efectos que estos tienen sobre las
personas miembros de la comunidad ballroom. Incorporo algunos ejemplos de estas
violencias experimentadas por las vogueras y proporciono una interpretacién de la cualidad
de estos datos en las plataformas socio digitales y su funcionamiento.

El octavo capitulo, Una ecologia de objetos digitales... presenta un estudio de small
data con el que realizo una Analitica Cultural de los datos coproducidos por la comunidad
ballroom vy la plataforma de IG. Planteo cdmo en este contexto opera la plataforma, los
algoritmos y los datos para aproximarnos a la comprensién de lo que sucede con los Datos
Cuir, una categoria analitica que acufio. Es una propuesta conceptual que realizo a partir de
la lectura, organizacién y examinacion de las fotografias, los textos, los graficos y los videos
gue las personas de dicha comunidad colocan en la arena digital. Con ella, propongo hacer
visibles otro tipo de datos que informan principalmente sobre género, cuerpo, sexualidad y

politicidad y que pueden funcionar tanto en beneficio del mismo grupo como para producir
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dividendos para terceros. Presento la nocion de cuerpos datificados como otra forma de
entender la importancia de estos objetos digitales y la manera en que informan similar a la
de los datos biométricos. Finalmente, integro un analisis colectivo de los graficos de emojis
empleados por la comunidad cuya interpretacion es proporcionada por elles mismes.

El noveno capitulo discuto la forma en que las plataformas como Instagram realizan
practicas de vigilancia sobre la comunidad ballroom con fines mercantiles y cémo estas
acciones son experimentadas por dicho colectivo. Subrayo las practicas de cuidado colectivo
gue promueven experiencias de agencia en medio del contexto del capitalismo de vigilancia.

El noveno capitulo corresponde a mostrar como los Datos Cuir han sido vigilados y
empleados por marcas anunciantes de productos y servicios durante el mes del orgullo para
extractivizar la imdgenes de las vogueras, su trabajo con el performance del vogue y su
tiempo. En este escenario, ofrezco cuatro casos en que distintas empresas mantuvieron una
relacion mercantil con personas de la comunidad ballroom en México para promocionar y
realizar publicidad para sus productos teniendo como publico meta a las personas LGBTI+.
Con base en la lectura de los datos, en entrevistas con las vogueras protagonistas y en el
analisis de las campafias publicitarias visibilizo el funcionamiento de practicas de baneo,
menosprecio, transhomofobia y, muy importante, de cuidado colectivo entre vogueras.

En el décimo capitulo realizo un estudio visual donde propongo un diagrama de flujo
para mostrar coémo las imagenes ballroom replantean, a través de lo que denomino texturas
politicas, la figura actual de los cuerpos de la disidencia sexogenérica y, con ello, abren los
canales de percepcion para imaginar otras corporalidades dignas de ser habitadas. Planteo
cémo desde la visualidad emergen otros elementos importantes como los mismos cuerpos,
otros objetos, atuendos y espacios con los que la comunidad ball ensambla los mundos
sociales de habitabilidad cuir que necesita para persistir.

Al finalizar, concluyo con una discusion en torno a relevancia del uso politico de las
tecnologias digitales en la construccion de espacios y momentos como mundos sociales
donde las personas pueden habitar en términos queer/cuir. Planteo el cruce de los estudios
de cultura digital y los estudios queer/cuir como una linea de investigacién posible y

necesaria en contextos latinoamericanos ya que puede coadyuvar en el robustecimiento de
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los derechos humanos de las personas LGBTI+ y el entendimiento de otras formas de vida

mas alla de la cis-hetero-norma.

Problematizacion

Llegué a este proyecto de investigacion gracias al trabajo realizado para mi tesis de
maestria sobre ilustraciones digitales que replantean la representacion del género y la
sexualidad produciendo imaginarios incluyentes en la historiografia visual mexicana. Dichas
figuras tienen como canal de distribucion diferentes sitios web de internet donde usuarios
como yo, realizamos acciones de interactividad. No obstante, y mas interesante, también
nos permiten interacciones con otres usuarios quienes nos afectamos mutuamente. Es aqui
donde me enfrento a la imposibilidad de pensar lo online y o offline como ambitos separados
y desconectados. Por el contrario, comienzo a experimentar las posibilidades analiticas que
da entender la légica de lo Onlife (Floridi, 2015) a partir de hacer visibles las repercusiones
gue un ambito tiene sobre otro y viceversa. Asi, resulta fructifero explorar las maneras en
gue los fendmenos sociales en contextos de hiperconectividad desdibujan las fronteras entre
el adentro vy el afuera.

Esta experiencia me permite reflexionar sobre la trascendencia que la tecnologia
digital ha tenido histéoricamente en las vidas de personas de la disidencia sexual desde que
tenemos acceso a ella. Desde que la llamabamos computacion, electrénica, ciberespacio o
virtualidad, la mediacién tecnoldgica nos ha permitido un sinfin de posibilidades (Stone,
2020) para reimaginar nuestros contextos, nuestras narrativas personales o simplemente
encontrarnos con otres similares.

Este razonamiento me hace concebir ‘lo digital’ como un campo donde sucede la
cultura que nos conecta, es el lugar donde se gestan nuestras relaciones, comunidades,
interacciones vy, por lo tanto, donde resulta necesario realizar exploraciones que nos
permitan entender la complejidad de la realidad en la que existimos.

Conforme he ido educdandome en cultura digital, he descubierto nuevas perspectivas,
como la produccion de datos en las plataformas. Este campo me lleva a comprender como

aquello que las personas de la comunidad ballroom publicaban en IG en forma de Reels,
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Historias o Publicaciones, e incluso sus interacciones con otres usuarios a través de
comentarios y reposteos, son datos aprovechables en multiples dimensiones y por distintos
actores. El alto contenido de datos producidos por este grupo en la plataforma me conduce
a descubrir que es la red socio digital mas importante para la comunidad.

A la par, me doy cuenta de que ‘lo digital’ también puede ser concebido como objeto
de estudio (Cruz, 2012; Gomez Cruz, 2022, 2022) a partir de considerar su materialidad. ‘Lo
digital’ como objeto tiene la capacidad de poner en marcha relaciones, practicas y habitos
con las personas, e incluso con otras materialidades. Por lo tanto, los datos y las plataformas
devienen objetos digitales con los que la comunidad ballroom mantiene relaciones practicas
y simbdlicas, genera sentidos compartidos e interacciones especificas para cubrir sus
necesidades.

Durante el trayecto de este estudio, he aprendido que ‘lo digital’ es también un
método. Es decir, un camino estructurado, organizado y sistematico que emplea una serie
de técnicas o herramientas para la recoleccién de informacion en entornos digitales (Rogers,
2023). Siguiendo esta ldgica, ‘lo digital’, en tanto que materialidad que esta investigacion
plantea indagar, debe ser explorada con técnicas de la misma indole. Aunado a estas
reflexiones, me encuentro con la idea de ‘lo digital’ como archivo (Gutiérrez & Lafont, 2016).
Esta percepcidon consiste en que la recuperacion de informacion proveniente de distintos
ambitos digitales —tales como entradas de blog, fotografias, comentarios de texto, graficos
de emojis, geolocalizaciones, interacciones y otros— puede conformar corpus que den cuenta
de la realidad de un grupo. Siguiendo esta linea argumental, planteo una exploraciéon de ‘lo
digital’ como campo, como una serie de objetos, empleandolo como método vy
considerandolo como forma de archivo de la comunidad ballroom ya que en su analisis se
puede dar cuenta de la situacidn actual de las personas que la conforman y de los retos a los
gue se enfrentan.

Ahora bien, este eslabonamiento de la comunidad ballroom con las dimensiones de
‘lo digital’ es consecuencia de la coyuntura donde las tecnologias ubicuas, como los
dispositivos moviles “convergen de manera absoluta, ubicua e inmediata, tienen la capacidad

de producir contenido (incluida la facultad de registro en diversas formas —videos, fotos,
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textos, voz—) y la capacidad de interactuar con los demds” (Aguado, 2020, p. 26). Ocurre en
un momento histérico marcado, ademads, por la intensificacion del uso de cdmaras
fotograficas en teléfonos moviles, donde la aplicacion de IG es una de las mas populares
entre usuarios para la publicacién de contenido audiovisual (Manovich, 2020a).

En su estudio de Analitica Cultural a gran escala, Lev Manovich plantea que hay un
cambio importante en la produccién de cultura visual ya que, en su mayoria, las imagenes
compartidas publicamente en |G corresponden a momentos de la vida “ordinaria” de cientos
de millones de usuarios de la red en todo el mundo, en lugar de provenir de empresas o
(micro)celebridades (Manovich, 2017). El cambio de paradigma esta, segin el autor, en que
dichas imagenes son datos generados en los términos en que les usuarios desean, en
coproduccién con la plataforma que establece las maneras, y ya no Unicamente desde un
tercero con determinada posicidn de poder en la esfera digital.

Estas imagenes-dato, como sefiala, Hand (2012) tienen un caracter también ubicuo
con la capacidad de funcionar como “publicidad visual de la vida cotidiana” (Hand, 2012).
Este aspecto me permite pensar la practica de la autorrepresentacion como parte de la
agencia de las personas que hacen vogue para gestionar su identidad y como corporalidades
gue extienden las capacidades de sus cuerpos. Esta aproximacién, me plantea que las
imagenes-dato devienen actores (Latour, 2008) mediadores de la sociabilidad de las
vogueras en el marco de lo que Henry Jenkins denomina cultura participativa donde
dispositivos, aplicaciones y datos, son un tejido que conforma mundos sociales (Jenkins et al.,
2016). Bajo esta premisa, me resulta pertinente explorar a la comunidad ballroom a través
de sus mediaciones tecnoldgicas digitales —a la par de otras tecnologias— para comprender
como retejen sus mundos sociales, conocer las posibilidades que esto les abre, trazar las
practicas con las que lo hacen posible.

Esta problematica se intensifica considerablemente si consideramos el contexto
sociopolitico actual del pais a nivel estructural, institucional y social permeado por la
transhomofobia. Para explicarlo, sugiero que la cultura ballroom ha sido correlativa a los
contextos de violencia y precarizacién de la vida. Esta afirmacién la baso en la existencia de

una correspondencia entre el primer momento de apogeo de esta cultura en los afios 90 en
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EE. UU.y la actual efervescencia que vive este movimiento en México. Es decir, la comunidad
ball cobrd relevancia en sus inicios en medio de un escenario desfavorable y de muerte para
las personas que la constituian, tal como lo fue la pandemia del Sida.

Asimismo, en la actualidad en México la cultura de casas —como suele también
llamarse— ocurre paralela a la propagacién de discursos hostiles de odio contra las personas
trans, no binaries y travestis en todos los ambitos de la vida cotidiana. Ademas, se entronca
con la disputa por los derechos de la auto determinacion de la identidad, con la
desestimacion y el rechazo popularizado hacia la integracién del lenguaje incluyente en las
instituciones y con los escenarios de muerte auspiciados por el crimen organizado en casi
todas las ciudades del pais. Por lo tanto, propongo concebir a la cultura ballroom como una
suerte de estratagema politica y activista con la que sus comunidades resisten la violencia.

Para situar y dimensionar esta problematica, es necesario saber que México es el
segundo pais de América Latina donde mueren mds personas trans asesinadas, segun la
encuesta de Statista (Mena Roa, 2021). El transfeminicidio en México forma parte de la
estrategia del necropatriarcado que gestiona y rentabilizan los procesos de muerte. Sayak
Valencia y Sonia Herrera lo explican diciendo que “en un contexto de necropolitica intensiva
contra los cuerpos feminizados [...] la muerte de las mujeres cis-trans y de les no binaries
renta a favor de los capitales de control que el mismo Estado gestiona” (Valencia & Herrera
Sanchez, 2021). Las violencias fisicas, simbdlicas, econdmicas, psicolégicas y medidticas son,
en palabras de las autoras, parte de una pedagogia de la subalternizacién aplicada a los
cuerpos racializados, pobres, feminizados o de género no binarie, es decir, cuerpos como los
gue hacen vogue y forman parte de la cultura de casas.

En este mismo tenor, el informe Polarizacion y transfobia: miradas criticas sobre el
avance de los movimientos antitrans y antigénero en Meéxico (2023) realizado por el
laboratorio de resiliencia digital Comun.al aclara como distintas campafias de
desinformacién, discriminacién y odio estan activas en nuestro pais siguiendo la inercia
impuesta por el movimiento antigénero a nivel mundial. Este movimiento, sefiala el informe,
se ha colado en distintas dreas de la vida cotidiana de la mano de alianzas entre distintos

grupos religiosos, actores politicos y figuras publicas que, por medio de discursos
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esencialistas, buscan quitar derechos a las personas trans y no binaries. Este panico moral
que corroe profundamente el tejido social, recrudece los estigmas hacia personas
integrantes de la comunidad LGBTI+ y mds adn hacia las identidades menos comprendidas
como trans, no binaries, travestis y Drag Queens que integran actualmente las familias
ballroom. Este escenario menoscaba el derecho a la salud de las personas que viven con VIH,
obstaculiza el derecho al aborto de mujeres y personas gestantes y niega el reconocimiento
y el derecho a la identidad de personas trans y no binaries (Neuhouser et al., 2023).

Estos dafios encuentran potencia en las redes socio digitales, que como explica Raul
Cruz (2023), son instrumentales para la importacion de discursos de odio impulsados por la
exigencia de empresas tecnoldgicas de crear ‘contenido para audiencias’. Esta politica
incentivada por META —la empresa propietaria de FB, IG y WA- hace que los medios se
vuelvan camaras de eco con informacion anti derechos impulsadas por algoritmos que
atraen a audiencias radicalizadas (Neuhouser etal, 2023). De esta manera, la
transhomofobia sistémica que permea la esfera social contemporanea se halla inserta tanto
en la arquitectura algoritmica y las politicas de las plataformas, como en la produccion de
contenido de los usuarios.

Ante la complejidad de este fendmeno, disefio la presente investigacién como una
propuesta transdisciplinaria que hace confluir a conocimientos académicos y a saberes
politico-activistas para contribuir al ambito de los estudios criticos de género y de la
comunicacioén para el cambio social. Busca conocer sobre las maneras en que la comunidad
ball construye y habita mundos sociales que sostienen, salvaguardan y dignifican sus formas
de vida. Aporta para la comprensién de la diversidad sexogenérica y para el disefio de
politicas en contextos de transhomofobia. Es un proyecto que pone en didlogo teorizaciones
criticas de campos como la tecnociencia feminista de datos (D’Ignazio & Klein, 2020; Guyan,
2022; Wajcman, 2006), el transfeminismo y la teoria queer/cuir (Ahmed, 2019; Halberstam,
2017; Mufioz, 2020), los estudios decoloniales de la cultura digital (Gdmez-Cruz et al., 2023;
Ricaurte, 2019; Siles et al., 2023), asi como los saberes politicos, artisticos, performativos y
técnicos de la comunidad ball para comprender la complejidad de las resistencias de las

disidencias sexuales contemporaneas.
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Planteamiento de la Investigacion

El interés principal de esta investigacion es comprender los aspectos especificos que
promueven el desarrollo de las comunidades ballroom tomando las practicas y experiencias
como dimensiones de exploracion.

Las personas colaboradoras que aportan su conocimiento a este estudio son
vogueras jovenes entre 17 y 33 afios que pueden estar dentro de alguna casa o familia, o no,
pero en todo caso, estan conviviendo con la escena ballroom de su ciudad o poblacién. Son
personas que, en su mayoria, asumen identidades de género dentro del espectro trans, ya
sea masculina o femenina, personas no binaries o queer/cuir. Igualmente, son personas
asumidas como homosexuales maricas, lesbianas lenchas, bisexuales, travestis y Drag
Queens. Son personas que, a causa de su pertenencia a la comunidad ballroom, han
desarrollado alguna forma de politizacion de su sexualidad, su identidad de género o su
forma de habitar el mundo.

Espacialmente, el estudio de campo lo he realizado en las ciudades de Querétaro y
Ciudad de México en los espacios generados por las escenas de cada ciudad. En ellas, asisti
alrededor de 20 practicas publicas de vogue y batallé en 6 (kiki)balls en Querétaroy 3 en
CDMX. Realicé una estancia de investigacion en Bogotd, Colombia donde asisti a 4 practicas
publicas de vogue y a un (kiki)ball. Tanto en Querétaro como en CDMX y Bogota, asisti a
reuniones con vogueras, fiestas y caminatas de convivencia por las ciudades.

Temporalmente, el estudio de campo comprende un periodo de 11 meses; de
febrero a diciembre de 2021. Ademas, un periodo de 4 semanas en el mes de enero de 2022
en Bogota.

Adicionalmente, este estudio toma como campo las plataformas socio digitales de IG,
FB, X y WA donde la comunidad ball tiene presencia y coproduce datos, metadatos,
interactividad con objetos digitales y funciones e interaccién con otres usuarios tanto de la
misma comunidad como fuera de ella.

Por lo tanto, cuatro tipos de corpus comprenden este estudio:
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A) Un data set de 1000 imagenes, 38,578 palabras y 1,171 gréaficos de emaojis
provenientes de |G, obtenido por medio de métodos digitales a través de la etiqueta
#ballroommexicano.

B) 360 objetos digitales entre capturas de pantalla de imagenes, videos, flyers y
comentarios de texto provenientes IG, FB, X y WA recuperados a través de observacion
participante de la etnografia digital.

C) 15 entrevistas a miembros de las escenas ball de Querétaro y CDMX en dos cortes
temporales; en enero y febrero de 2021 y en noviembre de 2022.

D) Diarios de campo, grabaciones en video, notas de voz y fotografias provenientes
de mi observacion participante en espacios fisicos y eventos de (kiki)balls.

Como métodos de analisis realizo 1) un estudio de analitica cultural (Manovich,
2020a) para el corpus extraido con métodos digitales; 2) Etnografia digital y categorizacion
con Atlas. Ti para el corpus extraido de observacién en plataformas; y 3) Un estudio visual
(Mitchell, 2017) de las imagenes provenientes de mi observacién participante.

Para la escritura analitica de los hallazgos entretejo los materiales de los distintos
corpus y mis experiencias en campo con el fin de crear un documento pluridimensional que
muestre la conformacién de los mundos sociales que la comunidad ballroom genera para las
personas disidentes sexuales.

La argumentacion teorética de este planteamiento se encuentra en el capitulo sobre
metodologia. A continuacidon, muestro un modelo que sintetiza el planteamiento de la

investigacion.
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Figura 1
Modelo del planteamiento metodoldgico de la investigacion. Elaboracion propia.

M &m Q =)

Localidades

Personas

Periodo Métodos Corpus
Colaboradoras de Tiempo
—= A) 1000 fotografias
Vogueras Jévenes Querétaro 12 meses Analitica cultural Data Set |G*:: E; ﬁ,ﬂi;a;ﬁl;ras
Entre 17 y 33 afios CDMX febrero 2021- L. ) #Ballroumr#exicanu
LGBTI+y Queer/Cuir ~ Bogotd enero 2022
— (360) objetos digitales:
Etnografia digital Imégenes, videos, textos, flyers
@ - . - . > de FB, X, WA, 1G
B Espacios A) (24)Pricticas puablicas
- B) (1D)I$iki balls . — 15 entrevistas
€] Reuniones y caminatas Etnografia multisituada Videos y fotos
@ Plataformas——A) 1G — Diarios de campo
B) X
C) fB Anélisis visual
D) WA
Preguntas y Objetivos

En esta investigacion planteo los siguientes cometidos:
Propdsito
e Explorar las estrategias de visibilizacion utilizadas por la comunidad ballroom en
México para dar forma y concretar sus expresiones de habitabilidad cuir,
especialmente en contextos donde los discursos transfobicos desafian la dignidad de
las vidas sexodisidentes. Comprender de qué manera el repertorio de formas de
resistencia empleado por esta comunidad contribuye al conocimiento en el ambito
de los estudios queer/cuir y de género en México.
Objetivo general
e Explicar el funcionamiento de los elementos que visibilizan a la comunidad ballroom
mexicana con los cuales genera mundos sociales de habitabilidad queer/cuir en
contextos adversos de transhomofobia.
Preguntas de investigacion
e (Cudles son las practicas que la comunidad ballroom mexicana realiza para dar
visibilidad y sostenimiento a su cultura?
e iDequéforma las experiencias generadas por las practicas de la comunidad ballroom

generan mundos sociales donde las personas pueden habitar en términos propios?
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e iComo se entienden los mundos sociales de habitabilidad cuir en contacto con las
normatividades y los discursos hegemaonicos sobre el sexo, el género, la raza, la clase,

y el estado serolégico?

Seguir la Memoria Ballroom: Un Revisidn de la Literatura

La primera parte de este capitulo que comienza con Los inicios en los concursos de
belleza subversivos presenta una revision de la literatura sobre los temas de la cultura
ballroom a partir de la exploracion de 28 articulos publicados en revistas indexadas en un
periodo entre 2000 y 2023 de los cuales 20 se catalogan como estudios vinculados a la
Antropologia Social, 6 a los estudios sobre Artes y Performance y 2 a la Comunicacion.
Ademas, 3 libros de los afios 2016, 2020 y 2021 centrados en estudios antropoldgicos y de
arte performance; 3 tesis de posgrado de los aflos 2014, 2017 y 2020 en las areas de
Comunicacion, Psicologia social y Antropologia Social. 6 ensayos historiograficos en paginas
web especializadas publicados en un periodo de 2012 a 2021; 4 fanzines en formato pdf
publicados por algunas casas de vogue entre 2019y 2021; 7 documentales entre 1991y 2020
y, finalmente, 10 podcast publicados entre 2020 y 2022.

Al realizar una mirada cercana, encuentro que en su mayoria indagan sobre las
comunidades ball del norte global; Estados Unidos y algunos paises de Europa. Dos articulos
analizan la cultura ball en su produccién audiovisual, lo cual confirma la carencia de
produccion cientifica sobre este fendmeno. El conocimiento que existe sobre las
comunidades ballroom latinoamericanas y su cultura es emitida por parte de sus propios
miembros, quienes utilizan soportes tanto convencionales; fanzines e impresiones, como
digitales; blogs, podcast y redes socio digitales. En ningln caso; ya sea articulos académicos
o productos de divulgacion, la tecnologia esta tratada ni como tema, ni como campo de
expresion de esta cultura. De aqui la pertinencia del presente estudio sobre la comunidad
ballroom mexicana a través de la mediacion de las practicas y experiencias de su culturay la
produccion de datos.

En la segunda parte de este capitulo, La cultura digital LGBTI+, presento una discusion
sobre los temas revisados por la ciencia que indaga las comunidades de la disidencia sexual

en las plataformas socio digitales. Por medio de palabras clave como “LGBT digital practices”,
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“LGBT activism”, “queer digital communities” y “Igbt internet studies” obtuve 62 articulos
cientificos publicados en revistas indexadas en un periodo entre 2004 y 2023. En su totalidad,
los estudios se catalogan dentro del area de los estudios en Tecnologias de la Informacion y
las Comunicaciones, especificamente los estudios de cultura digital.

A partir de la revisidn sistematica de los articulos encuentro patrones en los aportes
de dichas investigaciones a partir de los cuales presento la informacién en blogues. De esta
manera, este estado de la cuestion contiene seis bloques denominados de la siguiente
manera: 1. Tecno-politicas torcidas, 2. La cultura participativa de la disidencia sexogenérica,
3. Las tematicas de los estudios de cultura digital LGBTI+, 4. Las representaciones LGBTI+ en
el circuito de produccién cultural, 5. Tépicos sobre solidaridad, cuidados y cuerpos y 6.
Comunidades de practica y fandom LGBTI+.

Al realizar un analisis detallado de los contenidos, he podido comprobar que hay una
ausencia de indagaciones sobre la cultura y/o comunidades ballroom mediadas por la
tecnologia o como comunidades de préctica en las plataformas. Sin embargo, conocer los
resultados de estas investigaciones me ha permitido localizar los vacios en cuanto a
tematicas, métodos y abordajes tedricos. Asimismo, me ha proporcionado los indices
explorados en este campo de los cuales la presente investigacion retoma algunas

aportaciones.

Los Inicios en los Concursos de Belleza Subversivos

La cultura ballroom, que también recibe los nombres de cultura de casas, cultura ball,
comunidad de casas ball o escena ballroom (Bailey, 2016), es un movimiento artistico-
politico contracultural. Tal como lo conocemos ahora, nacio en la segunda mitad de los afios
de 1980 en el barrio de Harlem en Nueva York, pero tiene sus raices en los bailes de salon de
los afios 30 del siglo pasado (Marduk, 2022). Es una subcultura LGBTI+ creada por mujeres
trans —FQs, o Femme Queens, como el mismo colectivo las nombra— que agrupa a personas
afrodescendientes, latinas, homosexuales, travestis, lesbianas y drag queens (Herdeli, 2019;
Klitgard, 2019) racializadas, empobrecidas, migrantes y, en muchos casos, con un estado

seroldgico positivo. Su época dorada, durante década de los 90, coincide con la pandemia
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del Sida en EE. UU. donde su organizacion en familias elegidas y la creacion de parentescos
no consanguineos funcionaron como refugios y formas de cuidados promiscuos para sus
miembrxs que vivian con VIH (Dahl, 2018; Phillips et al., 2011; The Care Collective, 2021).

La composicién y el desarrollo de esta comunidad estan vinculados a su contexto
urbano y politico, como apunta Marlon M. Bailey, profesor de Estudios Afroamericanos y
Estudios de Mujeres, Género y Sexualidad. Este aspecto determina la adaptabilidad de la
cultura ballroom ha mostrado al llegar y reproducirse en otros territorios donde responde a
las dinamicas del lugar, atiende a las problematicas de quienes la conforman y se conecta
con los actores que pueden coadyuvar en su continuidad (Bailey, 2014). Su nacimiento se
entiende a través de la genealogia de las comunidades que fueron ocupando la zona que le
dio cabida. El barrio Harlem, en Manhattan, ha tenido varios ciclos determinados por
cambios en su poblacién debido a las migraciones a partir de la precariedad de la vida a causa
de las guerras. De ser un pueblo neerlandés, paso a ser habitado por judios e italianos en el
siglo XIX, quienes serian posteriormente superados por la Gran Migracion afroamericana del
siglo XX que huia de las condiciones racistas del Sur (Harlem History. Around the block,
around the world, 2012). En la década de 1920 y 1930 el barrio cobrd importancia con el
denominado New Negro Movement, una suerte de renacimiento intelectual y cultural de Ia
musica, la danza, el arte, la moda, la literatura y el teatro creados por personas
afrodescendientes. Es aqui donde nacen los bailes de salén (Figura 2) en los que se inspiran

los balls de la cultura ballroom contemporanea.

Figura 2
all in Webster Hall in the 1920'’s.
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SPEAKEASY GOES OFF TO THE BALLROOM. The Great Drag Balls of the 1920’s/1930’s, Danny Ashkenasi, 2015,
Notes from a Composer, personal musings on music, theater, film and a life in the arts by Danny Ashkenasi.

La génesis de una cultura LGBTI+ negra, clandestina y urbana, se da, segun Eric
Garbaer, en la gran migracion negra a las dreas urbanas del norte como Harlem, a principios
del siglo XX. El antropdlogo explica que durante este tiempo, los gais, lesbianas, bisexuales y
travestis negres socializaban en fiestas, clubes, bailes de resistencia y desfiles, y fue durante
la década de 1920 cuando comenzdé a tomar forma una subcultura LGBTI+ negra (Garber,
1990). Esta afirmacion coincide con las historias orales sobre el nacimiento de la cultura
ballroom que las vogueras mexicanas comparten en las practicas de iniciales de vogue a las
gue he asistido. Existen varias las narrativas fundacionales que configuran la trama de la
historia ballroom, todas coinciden en que los eventos denominados Drag Balls gatillaron lo
gue hoy conocemos como la cultura de casas. Eran eventos que desde el siglo XIX integraban
elementos como las mascaras en galas de baile al estilo del carnaval y solian realizarse en
el conocido hotel Hamilton Lodge. Aunque también se organizaron en otros lugares de
Nueva York como el Rockland Palace o el Madison Square Garden, que tuvieron una
influencia en la forma de llamarlos popularmente, por ejemplo con nombres como Hamilton

Lodge Balls o Faggots’ Ball —que en espafiol seria; el baile de los maricones (Figura 3)—.

Figura 3
Hamilton Lodge Ball is Scene of Splendor. Rockland Palace is Rendezvous for the Frail and Freakish Gang, JD Doyle
Archives, Feb. 22, 1930, Digital Transgender Archive, https://www.digitaltransgenderarchive.net/files/6t053g18d
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Los asistentes variaban en raza, género y sexo, aunque eran las personas blancas
quienes ostentaban los privilegios. Estas celebraciones se caracterizaban por mujeres
vistiendo ropa masculina y hombres travestidos que lucian sus vestidos, trajes y cuerpos
fruente a un panel de jueces emulando un concurso de belleza de mujeres cisgénero. Las
Drag Balls comenzaron a celebrarse por diferentes ciudades de los Estados Unidos aunque
las del Harlem eran las que mas prestigio y popularidad conservaban (Harlem World
Magazine, 2021). El grupo mds numeroso de articulos que revisan la cultura ballroom son de
corte antropoldgico y se enfocan en desmenuzar el significado de estos eventos de
competencia para quienes los realizaban y las identidades dentro de ellos (Arnold & Bailey,
2009; Bailey, 2014, 2016; Dannyashkenasi, 2015; Martin, 2003).

Estas competencias continuaron durante décadas y fueron ganando notoriedad, sin
embargo, a mediados del siglo XX fueron considerados ilegales dada su supuesta perversion.
Las politicas prohibicionistas y la moral en turno contribuyeron a que las competencias se
volvieran clandestinas, lo que en realidad le afiadié un atractivo extra. Segun los propios
medios las Drag balls pasaron de contar con “unos pocos y valientes espectadores” a finales
del siglo XIX a contar con cientos de espectadores en la década de 1930 (Hanhardt, 2016).
La Biblioteca Publica de Nueva York todavia se conservan algunos de estos articulos como

muestra la Figura 3.

Figura 4
Los participantes de los bailes son citados en libros de historia sobre la cultura queer de la época diciendo: "Lo que
usamos en el baile este afio, lo verds colgado en las tiendas el proximo afio".
Strutting and prancing,
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SPEAKEASY GOES OFF TO THE BALLROOM. The Great Drag Balls of the 1920’s/1930’s, Danny Ashkenasi, 2015,
Notes from a Composer, personal musings on music, theater, film and a life in the arts by Danny Ashkenasi.
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Estas Drag Balls iniciales reunian cuerpos interraciales, de géneros fuera de la norma,
gue no estaban exentos ni de prejuicios, ni del racismo de la época. En las pasarelas los jueces
solian favorecer a les participantes blancos y a aquellos que visiblemente tuvieran
caracteristicas caucasicas (Harlem World Magazine, 2021). La prensa, como el The New York
Age, era asidua a incluir en sus publicaciones sobre estos eventos la raza de las personas
ganadoras, como se observa en la Figura 4. Fue hasta 1936 que una concursante
afrodescendiente obtuvo el primer premio después de aproximadamente sesenta y nueve
afios de la primera Drag Ball a causa del predominio de un racismo velado (Harlem World
Magazine, 2021). Este dato es seminal para el nacimiento de la cultura ballroom
contempordnea puesto que sirvi6 como denuncia de las practicas exclusionistas y de
menosprecio por parte de les jueces hacia las concursantes afrodescendientes y de origen
latino o migrantes. Un evento crucial que marcé la separacion de las concursantes
afrodescendientes de las competiciones de Drag Balls fue el protagonizado por Crystal
LaBeija.

Figura 5

Artistas drag en el escenario mientras compiten durante una drag ball en Nueva York el 20 de febrero de 1967. Foto de
Fred W. McDarrah/Getty Images.

\ ‘

De las Drag Balls a las kiki balls: La historia de la ballroom culture, Alex Robles, 2021, Axel Robles’” Urban & Pop.
https://bit.ly/3ZrOW11

El relato, que ya es un mito fundacional, describe que, en el concurso Miss All-
American Camp Beuty Pagent de 1967 (Figura 5) la concursante representante de
Manhattan, Crystal LaBeija, hizo fuertes reclamos a los jueces quienes habian otorgado

injustamente la corona a Miss Philadelphia, Rachel Harlow. En ellos, denunciaba la histdrica
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discriminacion hacia las concursantes negras y latinas y las manipulaciones de parte de las
personas en el panel de jueces quienes consuetudinariamente evitaban que alguien que no
fuera blanca llegara al primer puesto. LaBeija dejé de participar en Drag Balls y cred en 1970
una escena alternativa y, de esta manera, nace la primera casa House of LaBeija con Crystal
como la madre (Cunningham, 2010; Maciejowska, 2017; Robles, 2021; Wong et al., 2020) y
un espacio de disidencia y desidentificacion de la cultura LGBTI+ mainstream.

La primera ball alternativa a las Drag Balls, sucediod a principios de 1970 organizada
por Crystal y Lottie intitulada: Crystal & Lottie LaBeija presents the first annual House of
LaBeija Ball. Se trataba de una competencia de pasarelas y bailes creados exclusivamente
para personas trans, latinas y negras. La incursion en 1973 de Erskine Christian, el primer
hombre homosexual en competir como tal en una ball, significd una clara diferenciacién
entre las Drag Balls y las House Balls y dio paso a la estructura de familia que hoy conocemos.

Uno de los temas recurrentes en la literatura sobre ballroom es el estudio de las
identidades que compiten en los balls y conforman la comunidad vy las escenas. Exploran
como las personas construyen, experimentan y expresan su identidad dentro de la dindmica
generada por los balls (Dahl, 2018; Hawkeswood & Costley, 1996; Lawrence, 2011; Monroy,
2017). El enfoque antropoldgico de estos estudios sobre la identidad destaca su naturaleza
dinamica y contextual a partir de autodeterminacién de les sujetes. Colocan la identidad
como un aspecto de la agencia de las personas que no es estatica y se forma en relacién con
la sexualidad (Phillips et al.,, 2011), el entorno cultural, social e historico en el que las

personas viven y se relacionan.

La Composicion Social de las Comunidades Ballroom

Rick Tucker en su libro And The Category Is... reconoce que el sistema organizacional
compuesto por las casas en que se agrupan las familias ball y el vogue es parte de una
prospera cultura basada en las artes y fundada hace mas de un siglo por personas LGBTI+
afroamericanas vy latinas originarias del Harlem (Hawkeswood & Costley, 1996; Tucker, 2021,
p. 3). Un reconocimiento similar realiza Bailey (2016) quien ubica las practicas de parentesco

de la comunidad Ballroom dentro de una larga tradicién mdas amplia de parentescos LGBTI+
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entre las culturas negras en ciudades del medio oeste como Detroit y Chicago. Explica que
durante el “periodo posterior a la Segunda Guerra Mundial, las personas afrodescendientes
LGBT que fueron criadas y vivieron principalmente en comunidades urbanas afroamericanas
en el Medio Oeste participaron en practicas de parentesco improvisadas pero resilientes y
construyeron redes présperas de relaciones sociales/sexuales, de parentesco vy
comunitarias” (Bailey, 2016, p. 90). Asi, la triada compuesta por las familias, sus parentescos
y el baile del vogue forjan el tejido que hace posible la cultura ballroom, con raices profundas

en la tradicion organizacional de las personas afrodescendientes en contextos adversos.

Figura 6
House of Apocalipstick. Primera casa ballroom en Querétaro. [@houseofapocalipstick]
https://www.instagram.com/p/Cg0X_MnrorG/ Fotografia: Mdnica Garrido.

Paralelamente, las casas o houses son la unidad central de dicha cultura. Son
comunidades de afinidad y practica que reinen a personas con valores artisticos y estéticos
similares y organizan la vida social de las escenas (Figura 6). Una escena esta compuesta por
varias casas y estd geograficamente situada en alguna ciudad o centro urbano. Las casas son
construcciones discursivas, en su mayoria, aunque también en algunos casos son lugares
fisicos: departamentos, cuartos en vecindades o realmente casas (Klitgard, 2019; Tucker,
2021). Aunque estas compiten entre si organizando balls, son ante todo esferas de
protecciéon; “unidades auto organizadas que se conservan y reproducen en una relacion

constante con un mundo circundante invasivo e irritante” (Sloterdijk, 2012). Las casas
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simulan la estructura de una familia convencional, pero presenta maticen en su dindmica
relacional entre sus miembros. Una familia ballroom cuenta con una madre o padres o xadre
—cuando se trata de identidades no binaries—, incluso puede tener mas de une. El rol principal
de ‘xaternidad’ es guiar y preparar a sus hijes en las argucias del vogue, en la organizacion
de practicas y de balls, en la preservacién de la memoria ball y en la defensa contra las
discriminaciones tanto fuera de la comunidad como dentro de ella (Klitgard, 2019). Les
hermanes desarrollan lazos afectivos de ayuda mutua y de pertenencia a su estirpe. Se
prestan ayuda en los entrenamientos de vogue, se apoyan para conseguir y armar atuendos
y se sostienen unes a otres en el dia a dia ante las adversidades propias de las disidencias
sexuales y sus contextos (Arnold & Bailey, 2009; Rodriguez, 2023).

Cada casa cuenta con un nombre que incluye el apellido de sus fundadores vy
transmite los valores que destaca como formas de crianza y reproduccién de su familia.
Algunos ejemplos de nombres de houses de la primera época dorada del Ballroom son House
of Prestige, House of Xtravaganza, House of LaBeija, House of Ninja o House of Milan (Phillips
etal, 2011). A partir de la diseminacion de la cultura, estas casas se han vuelto
organizaciones transnacionales con capitulos en distintas ciudades y en varios paises
formando una red extensa de escenas cuya conexion suele realizarse por medio de las
plataformas. Como veremos en el capitulo siguiente, es IG una de esas mediaciones que
permite la conectividad y el flujo de personajes iconos del ballroom entre paises.

La siguiente Figura 7 es un ejemplo donde se muestra a Puma Camillé, una voguera
de Brasil que visitd la escena queretana donde compartid practicas del estilo vogue que se
hace en su pais, cuya caracteristica es mezclarse con el capoeira en una suerte de
“CapoVogue”. Puma, ademas, impartioé conferencias, departid con las vogueras locales y fue
jueza de varios kikis. En conversacién con ella, me comenté que viajaba a partir de hacer
contacto con vogueras de las escenas de los paises que queria visitar, quienes le suelen
ofrecer hospedaje a cambio de intercambiar practicas, entrenamientos y conocimientos. El
mismo procedimiento siguid Demonia Yaguaza, la madre de House of Yeguazas de Bogota,
guien en noviembre de 2023, me compartid, acababa de regresar de hacer una gira por

Europa, principalmente Alemania, donde dio practicas del estilo de vogue que se estd
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haciendo en Colombia. Ambos ejemplos revelan la red transnacional que se tiende entre las

personas de la cultura ballroom actualmente.

Figura 7
Puma Camillé. Noche de vogue en la Galeria Municipal de Querétaro, evento llamado Art Affair CapoVogueNight.
[@queeretara_]. https://acortar.link/fz0klQ

En América Latina, algunes fundadores con consciencia del funcionamiento de la
colonialidad y como postura politica decolonial, no contindan con la tradicién de llevar en el
nombre de la casa el apellido de sus ancestros del norte. En cambio, encuentran
denominaciones creativas vinculadas ya sea a los contextos donde se desarrollan, o a las
caracteristicas identitarias que desean llevar como bandera. Por ejemplo, House of
Apocalipstick, House of Machos, House of Yeguazas, House of Tupamaras, etcétera. Las casas
y sus capitulos —con cuyos nombres heredados contintan la tradicién de la estirpe— suelen
conformar la escena mainstream o principal, con vogueras consideradas leyendas
consagradas en las pasarelas y en la crianza (Robles, 2021; Rodriguez, 2023).

A partir de la década de los 2000 comenzd a surgir una escena denominada Kiki que,
en concordancia con su significado de fiesta, reunidon o pachanga en la jerga LGBTI+,
organizaba kiki balls para jévenes debutantes en el vogue (Robles, 2021). Su realizacién ha
estado a cargo de activistas que ya pertenecen a la escena principal o son 007 —sufijo que se
afiade al nombre / AKA de aquella voguera que no es miembro de alguna casa, pero si de la

escena—. Con el tiempo, la escena kiki ha ganado espacios y se ha robustecido en nimero de
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personas por lo que representan una alternativa para que los mas jévenes puedan
alfabetizarse en el ballroom, batallar en los balls y formar familias de parentescos elegidos
(Robles, 2021).

Sobre la escena principal recae la responsabilidad y expectativa de organizar balls mas
grandes, mejor producidos y en espacios con excelentes condiciones. La escena kiki, por su
parte, inaugura otros espacios que consigue a través de redes de amistad y cabildeo. Es un
espacio que con el tiempo se ha transformado en un lugar seguro mas activo que la escena
principal. Este hecho tiene que ver con su cardcter desenfadado y de mayor libertad para
seguir las reglas clasicas en las competencias y en las practicas. Alex Robles explica que
gracias al formato de la escena kiki —que implica kiki balls y kiki houses— la cultura ballroom
llega a Europa en 2010 de la mano de Stéphane Mizrahiy Lasseindra Ninja (Robles, 2021). En
la usanza mas clasica, para conformar una nueva house era necesario haber sido parte de
una casa mainstream, haber competido y ganado Grand Prizes en diferentes balls. En la légica
actual de las escenas kiki estos lineamientos han dejado de operar al pie de la letra, dando
paso a practicas que han permitido la expansion de las casas y de la cultura a la par de la
desjerarquizacion de la idea de familia.

El registro de mas tiempo que se tiene sobre la existencia de una casa ballroom, segun
Douglass Martin, es la de LaBeija, fundada en 1970 con el propdsito de “negociar formas
virulentas de racismo impuestas por las clases dominantes blancas y la homofobia impuesta
por las comunidades negras” (Martin, 2003). M. Bailey (2016), por su parte, sefiala que es en
el seno estos espacios donde “las practicas transgresoras de vogue negro y clandestino
ayudaron a sostener a los individuos dentro de las comunidades bajo asedio” (Bailey, 2016,
p. 89). El contexto racial, social, econdmico y cultural del Harlem de estas décadas, donde
interseccionan ejes de desigualdad de raza, clase, género, sexualidad y estado seroldgico, ha
dado forma al significado de familia que la poblacién sexodisidente ha edificado al asumir el
trabajo de los cuidados (Bailey, 2014, 2016; Hawkeswood & Costley, 1996; Klitgard, 2019;
Tucker, 2021). En otras palabras, la importancia de Harlem como lugar de formacion cultural
LGBTI+ negra a finales del siglo XX, es relevante en tanque que muestra cémo los espacios y

sus significados impregnan de significados a los grupos que en ellos se gestan . Por ende, las
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practicas de resistencia suelen estar vinculadas con los contextos de adversidad de los
espacios que las contienen. Al revisar los contextos en los que se desarrolla la cultura de
casas en América Latina en los siguientes capitulos de este trabajo, son visibles algunas
similitudes que hay entre los entornos de las periferias de las ciudades latinoamericanas y lo

gue ocurria décadas atras en el barrio del Harlem.

Los (Kiki)Balls y sus Categorias como Espacios de Celebracion

Los balls o ‘bolas’ —en la jerga del registro coloquial del espafiol local—son los eventos
donde se compite en las diferentes categorias del vogue, cuya estética y performance estdn
arraigados profundamente en los concursos de belleza y la ostentacion de la moda. A la par,
estan acompafiados por las practicas de Shade; combates “de lenguaje verbal y gestual para
insultar con sutileza y perspicacia a alguien mas, pero también ha sido una forma alternativa
de cuidado” (Pafundi, 2022). Es una practica en donde vogueras muestran su animadversion
por alguna hermana de la escena mientras batalla alguna categoria, o durante el transcurso
del ball. Sucede sélo entre hermanas vogueras ya que las expresiones que se utilizan
conforman el argot de la comunidad que no suele ser entendido fuera de sus espacios. Es
una forma de cuidado en tanto que mantiene las relaciones en tension y vibrantes al tiempo
en que deviene en una busqueda de solucion a las rencillas.

Las balls como competencias de performance y bailes, funcionan como ceremonias
gue otorgan prestigio que se materializa en la entrega de trofeos, premios en efectivo o el
reconocimiento de la escena (Maciejowska, 2017). La ball es el ritual por excelencia de la
cultura de casas con cuyas competencias y victorias sus miembros eluden al mundo exterior.
Edgar Rivera Colén (2013), al referirse a la escena en Estados Unidos, describe a la
comunidad contemporanea de la cultura de casas como

un sistema alternativo de parentesco queer negro y latino de clase
trabajadora y un circuito nacional competitivo de danza que esta organizado
para satisfacer las necesidades de sus miembros de solidaridad social

intergeneracional y tutoria en una sociedad supremacista blanca que sigue
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siendo en gran parte hostil a las diferencias de expresion sexual y de género.
(Rivera Colén, 2013, p. 49)
Esta mirada cercana nos deja ver que las competencias de vogue en los balls son, en sentido
figurado, la punta de un iceberg que, por debajo del agua, esconde que estas practicas
celebratorias estan constituidas por una densidad de relaciones que les permite aparecer en
la superficie social. Mi trabajo en esta investigacién focaliza esta parte que pareciera oculta
bajo el esplendor del vogue, sin dejarlo de lado en tanto que es un actor vital del mundo

social queer/cuir que permite la persistencia de esta subcultura LGBTI+ (Figura 8).

Figura 8
Batalla de Vogue Femme en el 11/11 Kiki Ball Bitches From Outer Space, primera Kikiball en Querétaro. 11 de Noviembre
de 2021. Foto: Mdnica Garrido

En cuanto a las bolas, estas suelen ser “caminadas”, como en las pasarelas de los
desfiles de moda, o bien, bailadas, a partir de los movimientos propios del performance
radical del vogue. Estdn compuestas por categorias con su propio lenguaje, técnica vy estilo
gue a menudo modifican el género, la clase y la materialidad del cuerpo; lo que requiere que
los participantes asuman una identidad diferente a la que les dicta la cultura dominante
(Tucker, 2021) y la biologia. En otras palabras, caminar una categoria implica transformacién
momentanea del género y de las capacidades motrices que el cuerpo desempefia en el dia a
dia bajo normativas culturales.

Las balls y sus categorias como estilos del vogue y de las caminatas en las pasarelas

incluyen baile, moda y actitud. La musica desempefia un papel fundamental para establecer
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el tono y la energia de cada categoria. Algunos de los estilos de musica cominmente
asociados con los balls incluyen House Music, principalmente ya que es un género que se
origind en la escena club de Chicago y Nueva York en la década de 1980 a la par de la misma
cultura de casas (Susman, 2000). La musica Electronica Experimental es también un género
pinchado en las balls que puede incluir subgéneros como el techno, el trance y otros estilos
que ofrecen variedad y versatilidad en las competencias. Dependiendo de la categoria y del
tema del ball, también se pueden utilizar canciones pop y R&B. Las canciones populares a
menudo se mezclan y editan para adaptarse a las necesidades especificas de cada
competencia.

Los DJ son también vogueras o figuras legendarias para la comunidad por sus aportes
como icono a seguir, estos suelen crear remixes y mashups personalizados para las
categorias, adaptando la musica para destacar las habilidades y la creatividad de los
participantes. Por su parte, los Vogue Beats son secuencias de sonido propio de las balls que
con el paso del tiempo, se han considerado como un género musical en si. Se trata de una
categoria especifica de musica que se utiliza para el voguing cuya caracteristica es tener
ritmos rapidos y repetitivos que permiten a los participantes mostrar su destreza bailando.
En realidad, la musica en los balls es muy adaptable y refleja la diversidad y la innovacién que
cada escena pueda ser capaz de presentar. Los DJs y otras vogueras con conocimiento de las
mezclas, se mantienen al dia con las tendencias musicales y ofrecen pistas que inspiran la

creatividad y la expresidn en los espacios generados por cada ball (Figura 9).

Figura 9
Bruja Prieta, DJ del 11/11 Kiki Ball Bitches From Outer Space haciendo pruebas de sonido en Querétaro. (11 de
Noviembre de 2021). Foto: Médnica Garrido.
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Por lo general, dichas categorias se agrupan en cuatro dimensiones o segmentos.
Primero, aquellas que se centran en el performance del vogue o voguing. Segundo, las
categorias donde la pose, la moda, los looks, los atuendos y el estilismo son el foco de lo que
se evalla. Tercero, las categorias relativas a mostrar el cuerpo y la sexualidad disidentes
como territorios de agencia de les sujetes. Cuarto, los Realness centrados en poder parodiar
y hacerse pasar como una persona cisgénero y hetero en diferentes ambitos de la
cotidianidad. Ademas, estas categorias suelen ser subdivididas a partir de |la experiencia de
les participantes, o en funcién de la expresion e identidad de género o desde el tipo de
cuerpos (Robles, 2021).

Con el tiempo, las categorias han ido transformandose a partir del contexto que
contiene a la escena ball y la forma en que las identidades disidentes que la integran se
nombran, toman la pista y reclaman un lugar. También han evolucionado en una especie de
sincretismo con otras culturas, técnicas y bailes urbanos (Pafundi, 2022). Al inicio, una de las
categorias mas potentes y que en Latinoameérica, por ejemplo, se camina poco, es Realness.
En ella, el propdsito es devenir convincentemente una identidad de género binaria; mujer —
feme realness— u hombre —butch realness— caracterizadas en alguna actividad vinculada con
la clase social alta, lo cual para les miembros de la cultura ballroom seria encarnar una
fantasia. Para las identidades trans de la escena neoyorquina en los afios 1990 era crucial el
passing de género; ocupar una categoria social diferente a la que se le ha asignado al cuerpo

al nacer (Garcia-Fernandez, 2017). Esta “pasabilidad” implica que una persona trans sea leida
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como cisgénero y que su proceso esté en funciéon de las normas dominantes de cada
categoria. Actualmente, dada la composicién de las escenas ball en Latinoamérica, donde la
poblacion de identidades no binaries es mayor y las personas trans y travestis son
conscientes de la opresion de la cisgeneridad obligatoria, caminar Realness resulta un tanto
anacronico cuando es en el sentido del género. “No le debemos cisgeneridad a nadie”, suelen
escribir en sus historias de Instagram y en X les usuaries miembros de la cultura de casas
(Figura 10).
Figura 10

Captura de pantalla de la cuenta publica en X de une miembre de House of Magdalena. Explica las violencias del
binarismo sexogenérico colonial. Magdalena, K. [@Mrx_Kintsugi]. (2023, 28 de febrero).

& . Kintsugi ®
-

Las personas trans No binaries no le
debemos ninguna expresion de género a
NADIE, ni a personas trans binarias, ni mucho
menos a personas cis.

Las identidades nunca estén sujetas a
discusion, nadie debe oscultar identidades ni
fiscalizarlas.

Kintsugi &

Las violencias que viven las personas trans
binarias no se desvalorizan, tampoco las
que vivimos les NBs, el binarismo es UNA
VIOLENCIA estructural que ha cobrado
vidas, personas han mutilado su existencia
para obedecer el binarismo que por cierto
es una violencia COLONIAL

No obstante, la idea misma del Realness, en particular, subvierte la realidad colectiva
gue todos asumimos. En este sentido, las balls permiten que los pobres sean ricos, que los
cuerpos asignados al nacer como masculinos sean femeninos y viceversa, que los marginados
actien en el centro del escenario y que sean celebrados por su existencia
(Chatzipapatheodoridis, 2017; Tucker, 2021). La audiencia, les asistentes, son parte crucial
de las balls pues es comun que cuando las vogueras estan batallando, ocupen también el
escenario, chasquen los dedos frente a les competidores y lancen arengas a todo pulmén

con los nombres de quienes caminan y de las casas a las que pertenecen. Ya sea que estas
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transformaciones se realicen por completo o no, el escenario siempre esta listo para la
liberacion a través de la colaboracion de todes (Lawrence, 2013).

Otras categorias que se caminan son Face, donde se presenta la hermosura natural
de las facciones del rostro con ayuda de las manos. Runway, una caminata que se efectua
cldsicamente de dos estilos; americano y europeo donde se fusiona la corporalidad, el
atuendo v la actitud de opulencia y arrogancia para cautivar al panel de jueces. El Runway
Americano, se caracteriza por un caminar viril y agresivo al estilo de los modelos de Street
Style (House of Apocalipstick, s. f.) y donde se evidencia que la masculinidad no es potestad
de los hombres. El Runway europeo, distinguido por un caminar cldsico femenino de las
modelos de las casas de alta costura, emplea la pose como potencia performativa que

revaloriza la amalgama entre cuerpo y atuendos disidentes.

Figura 11
MICHI BALL. Recortes de pantalla de la batalla en la categoria de Face y caminata al ganar el Grand Prize. [@queeretara_].
(25 de marzo de 2023). https://www.instagram.com/queeretara

El Sex Siren es un performance de sensualidad que, en su versién cldsica, se subdivide

en dos estilos para ser caminado: el masculino y el femenino. El propdsito es dotar al cuerpo
de atractivo sexual a través de la cadencia de la musica y despojandolo de la ropa que suele
ser interior, de telas delicadas o bien, vinculada a practicas de BDSM. Hands performance es,
a diferencia, una categoria que se batalla sentado. En ella, se cuenta una historia con las
manos haciendo movimientos afeminados —joteo, mariconeria o pluma— en sintonia con los
beats de la musica.

Las categorias de mas notoriedad son las performaticas del vogue que han construido

una estética radical emblema hoy de la subcultura de casas. El Old Way es el legado mas
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directo de les bailarines iconos de las primeras familias ballroom. Al ritmo de los beats del
House clasico de los afios 1990, este performance busca lineas simétricas precisas con las
extremidades del cuerpo fusionandose con las influencias del break dance, de la capoeira 'y
de las artes marciales (Figura 12). Su evolucidon en la categoria de New Way, implica una
flexibilidad extrema que incluye una mimica cercana al Locking para emular formas
geométricas imaginarias con el cuerpo mientras se efectlan ‘clics’; contorsiones de las

extremidades en las articulaciones (Maciejowska, 2017).

Figura 12
Old Way. Rojo007 batalla en esta categoria en el MATRIX Kiki Ball. [@cristi.gq]. (28 de junio de 2022).

Por otra parte, con influencias de la danza moderna, del ballet y del jazz, la categoria
Vogue Femme es una variante de movimientos femeninos desmedidos e iterativos que
generan un performance radical en tanto que retuerce las expresiones de género normativas
con la “capacidad para articular nuevos imaginarios sociales” (Gavaldén & Segade, 2020) de
la disidencia sexual.

Son cinco los elementos que integran el este performance y que se toman en cuenta
para ser evaluados por les jueces. El Duckwalk, que recibe su nombre debido a que en su
ejecucion se emula el andar de un pato, es un paso en el que es necesario ponerse en cuclillas
sobre los talones e ir dando patadas para avanzar con el ritmo. El Catwalk, es un andar donde
se cruzan las piernas de manera femenina para avanzar contoneando las caderas mientras

las manos se agitan en sentido contrario al de las piernas. “Es el motor impulsor de vogue
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feme, un hibrido ritmico de danza y pasarela” (Tucker, 2021, p. 73). Durante el performance,
las manos de la voguera recrean figuras para estetizar con fuerza el baile, a esto se le llama

Hands performance (Figura 13).

Figura 13
Nina Magdalena Ixdiablx batallando en la categoria de Vogue Femme en el ball Fashion Week edicion Vivienne Westwood
en CDMX donde hace un Catwalk al lado de @julio5igma. [@ninx.magdalena.lxdiablx].

Por su parte, el Floor performance es un despliegue de capacidades de les
competidores donde caer significa volar, desplazarse a ras de suelo implica la apropiacion
del espacio, ya sea de maneras acompasadas como caricias, o bien, con movimientos
reiterativos que hacen emerger la sensualidad mas primigenia. Finalmente, una voguera que
hace Vogue Femme debe ejecutar tanto giros como caidas: Spins y Dips. Esta dupla, que
generalmente va eslabonada en el performance, sucede en los climax de la musica dando
como resultado la cuspide del baile urbano del vogue. “Giras ya sea rapido o lento, hasta
caer al suelo, generalmente sobre una pierna en la que la rodilla estd doblada detras de tiy
la otra pierna estirada de frente” (Tucker, 2021, p. 79).

En suma, las categorias del vogue; caminado, bailado o performeado, representan
una celebracién para los cuerpos cuya experiencia de vida ha sido desautorizada por no
acoplarse al sistema binario de género. En los espacios ocupados por los cuerpos que

voguean se realizan otras maneras de habitar el mundo y encarnar la identidad, son lugares
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dotados de materiales semidticos que posibilitan a las personas existir en sus propios
términos.

Tanto las categorias como estilos del performance del vogue y el vogue mismo como
practica de agenciamiento, han acaparado los intereses de los investigadores en sus trabajos
de corte tanto artistico y escénico como antropoldgico y humanista. En ellos se examina el
desarrollo de la expresidn de género en conexion con el vogue y sus estilos, destacando como
les participantes emplean el baile como una forma de explorar sus identidades de género
inconformes con las normas tradicionales (Bailey, 2016; Barbosa, 2021;
Chatzipapatheodoridis, 2017; Gavaldén & Segade, 2020; Maciejowska, 2017; Mazzone &
Peressini, 2013; Muixi, 2020; Susman, 2000; Trench, 2014; Tucker, 2021; Wong et al., 2020)
En las pasarelas de los balls, las vogueras “ejercen su derecho de proclamar su existencia, re-
significan su estar en el mundo desde la deconstruccion de las identidades estigmatizadas”

(Barbosa, 2021, p. 156) con el fin de reapropiar su cuerpo como disidente y subversivo.

La Escritura del Vogue y sus Huellas Performativas

La expresion gramatica del vogue que propongo para englobar esta seccion alude a
la manera en que los trabajos revisados que indagan sobre este baile sugieren que opera a
través de un lenguaje inherente a las rupturas que los cuerpos disidentes realizan a través
de su expresién y movimientos con la performatividad de género normativa. Con ella, hago
referencia a la forma en que el voguing como una forma de escribir con el cuerpo, se
estructura, se organiza y comunica el lenguaje corporal o las expresiones fisicas de toda una
comunidad. Esta nocion esta relacionada con la idea de que el cuerpo humano comunica
mensajes de manera no verbal, y estos mensajes siguen ciertas reglas o patrones que pueden
ser entendidos como una "gramatica".

Para el vogue y el ballroom el cuerpo es central pues es la unidad material que gatilla
corporalidades, imaginarios, figuraciones y, simultdaneamente, vinculos con otros cuerpos
para ensamblar un cuerpo colectivo, que es el ballroom. Sabel Gavaldon y Manuel Segade en
su exposicion Elements of Vogue, Un caso de Estudio de Performance Radical explican que

“Los cuerpos son el agente de |a historia, tanto como su resultado. Los cuerpos son historia
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hecha carne, aunque también la primera herramienta a nuestro alcance para interpretar el
pasado, el presente y el futuro” (Gavaldon & Segade, 2020, p. 10). Considero que las casas,
los parentescos, las balls, el performance del vogue junto con sus categorias, conforman lo
que Tania Pérez-Bustos (2021) describe como un tejido de memorias enrolladas porque son
materialidades que se tejen “a partir de la repeticion ritmica y el lenguaje envolvente vy vital
que lo constituye” (Pérez-Bustos, 2021, p. 66) . Es un tejido de movimientos que, sin ser
textil, se enrolla como en un bucle que irradia lineas de sentido a través de los cuerpos de
las personas y recrea formas utdpicas de habitar el espacio. Performativa y politicamente,
este entramando desnaturaliza los guiones normativos del género y de la sexualidad, al
tiempo en que constituye un andamiaje de interdependencias (Butler, 2018) que prefiguran
maneras otras de habitar el mundo. Formas de sexualidad y afectos en términos propios
(Mazzone & Peressini, 2013), lo que podriamos considerar formas de habitabilidad cuir que
echan mano de las formas en que escribe el cuerpo para imaginar la trama de sus historias

personales y colectivas histéricamente menospreciadas.

Figura 14
Madame Guzter: icono de la escena nacional mexicana. Panel de fotografias que muestran una serie de movimientos
performativos del vogue propios de distintas categorias. [@madameguzter]. https://www.instagram.com/madameguzter,
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La continuidad de esta cultura eslabona una suerte de memoria de comunidades

LGBTI+ que, desde zonas del no-ser (Zibechi, 2015) en los margenes de geografias urbanas
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distintas, no solo reconoce que lo comun entre ellas ha sido una historia de menosprecios,
discriminaciones y opresion. Sino también, afirma la potencia de vida creativa que tienen las
poses como gestualidades disidentes que funcionan ya como artilleria que amenaza y
confronta; ya como contramaquina (Reguillo, 2021) con capacidad de imaginar y reconstruir
otros cuerpos futuros y posibles. Es decir, “en el performance radical se invocan
subjetividades para las que aun no existe nombre y coreografias sociales todavia por venir”
(Gavaldon & Segade, 2020, p. 10). En los estudios de la performance vinculados con el
voguing, D. Soyini Madison y Judith Hamera, sostienen que, a través de la performance y la
performatividad, los seres humanos hacen cultura, inciden en el poder y reinventan sus
formas de estar en el mundo. Especialmente aquelles que tienen limitaciones o carecen del
reconocimiento del poder estatal. (Madison & Hamera, 2006).

El vogue, en si mismo, es un performance que se baila, se camina y donde se adhieren
otros lenguajes como chasquear los dedos en colectivo al momento de ver caer en un Dip a
una voguera mientras batalla; practicas que son una lengua vernacula de las personas
sexodisidentes (Figura 14). Estas, “atestiguan las formas en que los gais negros, lesbianas,
bisexuales y personas trans demuestran las formas de idear tecnologias de autoafirmaciény
convocar a la agencia para resistir” (Chatzipapatheodoridis, 2017, p. 7). Esta idea ha sido
desarrollada por también Bailey (2016) quien, asimismo, encuentra que el ballroom genera
codigos culturales, simbolismos y metaforas corporales enmarcados en rituales y ceremonias
en las que participa la auto-creacion individual y colectiva. Para este autor, este es un aspecto
adicional al performance del vogue que contribuye a que les miembros de la comunidad
acufien nuevos términos, o generen significados alternativos para palabras comunes (Bailey,
2016, p. 32) operativas en el mundo social que necesitan para persistir.

Desde mi perspectiva basada en mi trabajo de campo y en mi experiencia encarnada
de caminar balls, propongo concebir al vogue, su lenguaje vernaculo y las balls, como
maneras de estar en el mundo cercanos a la propuesta de José Esteban Mufioz (2020) —quien
sigue la idea de ‘huella’ de Jaques Derrida— como rastros efimeros, como huellas o restos.
Principalmente porque ocurren dentro de un esquema de organizaciéon de la vida

heteronormativa y porque su pervivencia en el tiempo es momentdnea. El académico
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argumenta que “los rastros efimeros son los restos que estan muchas veces insertos en actos
queer, tanto en las historias que nos contamos como en ciertos gestos fisicos comunicativos,
como por ejemplo la fria mirada de una seduccion callejera” (Mufoz, 2020, p. 134).
Siguiendo esta ldgica, el performance del voguing y la ball son huellas o gestos efimeros de
algo mas grande que es la vida queer/cuir en si misma. Pensando de este modo, podemos
dejar un espacio no dicho, libre y que proyecta al deseo de seguir observando y participando
en el devenir de estas practicas corporales y su futuridad. Asi también, continuamos con la
premisa de la teoria queer/cuir de eludir lo fijo, lo estatico, lo inmutable.

Lo queer /cuir, para Mufioz, tiene un vinculo especialmente polémico con la evidencia
y los hechos. Explica que “Histéricamente las pruebas de lo queer han sido utilizadas para
penalizar y disciplinar deseos, contactos y acciones queer” Y continua diciendo que “Cuando
les historiadores han intentado documentar el pasado queer, muchas veces hay un guardian
que representa un presente hetero, y que trabaja para invalidar el hecho historico de las
vidas queer: las presentes, las pasadas y las futuras” (Mufioz, 2020, p. 133). En muchos casos,
cuando las poses, el performance, los atuendos y otros elementos ballroom salen de las
pistas de baile y de las pasarelas y se integran a la vida cotidiana de las vogueras, son huellas,
gestos, rastros efimeros que dotan de agencia y que, en muchos casos, son invisibles para
las miradas normativas. La huella y lo efimero representan una potencia que tiene la cualidad
de insertar habitabilidades cuir y generar mundos sociales en entornos adversos como lo fue
el barrio de Harlem, como lo son ahora en Latinoamérica y especificamente en México

muchas ciudades y centros urbanos para las vidas fuera de la cisheteronormatividad.

Figura 15
House of Pank. Recorte de la cuenta de IG de esta casa donde se lee lo politico del performance de ‘caminar’ tanto en la
pista como en la vida. [@Houseofpank]. https://www.instagram.com/houseofpank
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ODP Les gusta a hernanfrodita y 112 mas
houseofpank SOMOS PANK por g somos
travestis, por g somos maricxs, mxrimachas,
por g caminamos en contra del sistema. Fotos
historicas del ballroom mexicano gracias
@ctiresias @kenya.cuevas.1
@kiki_house_of_vlt_mx @thebohemiomx

En esta Figura 15 se materializan las huellas efimeras del performance que se
extiende hacia la vida convencional fuera del ballroom en contextos de violencia, como una
potencia que busca otras formas de habitar; lo que denomino formas de habitabilidad cuir.
El texto —-metadato— que acompafia la imagen —dato— diciendo “caminamos en contra del
sistema” esta informando a la imagen que representa un momento en la (kiki)ball
organizada por Kiki House of Valentino donde por primera vez se camind una categoria para
identidades no binaries en el pais.

En este kiki en CDMX al que asisti, se pidio a todas las personas no binaries a pasar
al frente al lado de la activista Kenya Cuevas, quien fue para cantar esa noche ya que los
recursos recaudados con dicho evento serian donados a su asociacion, Casa de las
mufiecas. En la arenga coreada por todes les asistentes se reivindicaba la fuerza de caminar
y ser quien se desea ser en el mundo. La presencia de Cuevas vy el vinculo politico entre su
organizacion y el ballroom evidencian las huellas del performance del vogue que desborda
los limites de la kiki ball y la forma en que la politica del cuidado de personas trans de la
organizacion de Cuevas entra a él. En esta simbiosis queer/cuir, se dejan en el imaginario
social y en la plataforma huellas efimeras de un mundo de dignidad para las personas

queer/cuir, que se desea porque todavia no es una realidad.
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Las Identidades y su Red de Actores

Las identidades sexuales y de género han sido campo de estudio de las
investigaciones sobre ballroom en la academia anglosajona puesto que son elementos vitales
para la configuracion de los mundos sociales cuir de la comunidad ball. Bailey (2016) explica
gue son tres dimensiones inseparables que constituyen el universo de la cultura ballroom: el
sistema de género, la estructura de parentesco y los eventos de baile. A dichas dimensiones
yo afiadiria el cuerpo y las tecnologias, como explico en los capitulos subsecuentes, ya que
son pilares en la construccion de las identidades elegidas. El trabajo de este etndgrafo sefiala
que les miembros de la comunidad denominan “sistema de género” a una gama mads amplia
de subjetividades sexuales y de género que las que se reconocen y legitiman en el mundo

cishetero normativo.

Figura 16
Shake that ass. Batalla en la Despedida de Solterxs Kiki Ball de @Ixsdeclaroamantes. [@queeretara_].
https://www.instagram.com/p/CkL gZnusWI/?img index=1

La comunidad ball extiende los limites de las categorias binarias tales como hombre—
mujer, gay—lesbiana, bisexual—hetero que se construyen “a partir de la participacién de sus
miembros en las competencias de baile y en el trabajo individual y en comunidad” (Bailey,
2016, p. 30). Yo misme experimenté un desplazamiento identitario hacia la no binariedad al
compartir espacios y tiempo con mis ahora hermanas vogueras durante un afio de practicas
publicas, balls y reuniones. El performance del vogue, ademas de lo que he venido diciendo,

es una forma de desempefio cultural, en palabras de Bailey (2016), que las personas en el
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ballroom emprenden para crear una esfera social minoritaria. El (auto)reconocimiento que
se genera entre les miembros robustece las identidades no normativas que en el mundo
cishetero son menospreciadas, de tal forma que las personas realizan recorridos
exploratorios identitarios a partir de densas relaciones intersubjetivas (Figura 16). En mi
caso, la practica del vogue me hizo conectar mis experiencias histdricas personales de
expresion de género y vivificarlas en el presente dandoles un reconocimiento nuevo que me
ayudo a darle significados de dignidad a quien he sido siempre. Las vogueras conciben el
sexo, el género y la sexualidad como categorias separadas pero vinculadas. Las identidades
sexuales y de género funcionan como las bases de los roles familiares y las categorias de
presentacion y desempefio competitivo en las pasarelas de las balls. Es decir, son indices
organizacionales del mundo social queer/cuir que la cultura de casas edifica para para sus
miembros (Mazzone & Peressini, 2013).

Otro aspecto revisado académicamente a la par del estudio de la identidad han sido
las emociones. Regresando a la metafora de la gramatica del vogue, algunos autores explican
que esta incluye cémo el cuerpo expresa emociones. Las expresiones faciales, los
movimientos y otros aspectos fisicos pueden comunicar una amplia gama de sentimientos y

estados de animo (Muixi, 2020; Patifio, 2019a; Rivera Coldn, 2013; Tucker, 2021).

Figura 17
Runway Europeo. Pasarela en el Icons Kiki Ball en el Tecnoldgico de Querétaro. [@queeretara_].
https://acortar.link/Z0mJRY
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Emociones tales como el orgullo, la rabia, el amor, la solidaridad, hasta el desprecio
y el conflicto han solido aparecer como tematicas a través de las cuales aproximarse a los
mundos sociales del ballroom (Figura 17). Una de las practicas que en el performance del
vogue suele aparecer y que implica un alto contenido afectivo es lo que en el argot se
denomina Storming o Estormear a alguien. Su potencia agresiva tanto performativa como
discursiva se emplea para manifestar por medio del lenguaje del cuerpo el malestar que
alguna voguera tiene con la presencia de algun miembro de la escena. Estas manifestaciones
son una politica de las emociones dentro de la esfera ball, que muestran que dentro también
existe el conflicto, la disputa por espacios, la defensa de la identidad, entre otras experiencias
sobre las cuales abundo en los capitulos siguientes.

Aunado al estudio de las identidades y las emociones encuentro que hay estudios que
se centran en la moda empleada por las vogueras en los balls. La categoria “ropa” o clothes,
como aparece originalmente en los articulos, llama mi atencién en tanto que es una
materialidad que es sefialada como agente en la construccion de la identidad (Arvanitidou,
2019; Cunningham, 2010; Susman, 2000; Wargo, 2017). Para estos autores es un aglutinante
de los cuerpos en las escenas ballroom y cumple un rol vital para las familias ballroom.

Para Tara Susman (2000), en su trabajo etnografico en balls, la forma en que los
participantes eligen usar un conjunto de ropa es crucial. Sefiala que la ropa se combina con
el movimiento del cuerpo para traer el potencial de la identidad e incrustarlo en el tejido sin
vida. Sin la accion, el movimiento y el baile, no se puede entender como la moda da sentido
a un ball, por lo que la vestimenta no debe separarse de lo performativo (Susman, 2000).
Agrega que el intento de reivindicar una identidad no puede entenderse sin el sentido fisico
del lugar en el que alguien crea una “performance”. Esta “actuacién” se vuelve mas vital
durante un baile. Una prenda enmarcada con modernos accesorios complementarios cobra
vida a través del participante que camina-con ella sobre la pasarela (Susman, 2000). En mi
trabajo, llevo la nocién de atuendo al campo de las tecnologias con las que la comunidad
ballroom construye sus mundos sociales. Esta propuesta la defino en el capitulo sobre

cuerpos y datos.
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Anne Hollander (1993) percibe que “las clases bajas y medias” crean y adoptan
formas notables e imaginativas de vestir. Dentro de un contexto social hostil, esta subcultura
confirma la identidad tanto individual como grupal, siguiendo las tendencias estéticas, éticas
y politicas (Hollander, 1993). La moda y las vestimentas salidas de los balls han servido de
inspiracion para las creaciones de las casas de alta costura de la industria de la moda.
Aquellos que imitan la alta moda, también se convierten en imitaciones de la alta costura
(Hollander, 1993). Por su parte, Zoi Arvanitidou (2019) sefiala que “La moda juega un papel
dominante en ball, puesto que es un evento de moda donde diferentes cédigos se juegany
se negocian simultdneamente. La creatividad a través de la imitacion y la recombinacion se

convierte en una forma de agencia para los participantes” (Arvanitidou, 2019, p. 46).

Figura 18
“Nada como arreglarte con tus hermanxs”. Detras del escenario del Masquerade Ball en el 13 Encuentro de Diversidades
en Querétaro. [@queerétara_]. https://acortar.link/1yNyv7

Este aspecto lo retomo también mas adelante en el capitulo La textura politica de las
imdgenes ballroom, sin embargo, propongo otra categoria que me parece puede funcionar
proporcionandome otras posibilidades de interpretacién; atuendo. Hasta ahora en la

literatura revisada aparecen nociones como clothes, clothing y outfit, que si bien estas dos
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ultimas se refieren a un conjunto de prendas de vestir, no aluden necesariamente a ideas
como combinacion, elecciéon, ensamblaje. Un atuendo son aquellas prendas de ropa
particulares que una persona elige llevar en una ocasién especifica o para cumplir con ciertos
requisitos o expectativas. Se centra en la seleccion y coordinacién de prendas en funcion del
lugar, el tema, el tiempo, el estilo y el ingenio personal o cualquier otro criterio especifico
que, para un analisis puede resultar mas prolijo (Figura 18).

Finalmente, la apreciacion del lazo existente entre los atuendos, performance vy
cuerpo es potenciada por José Esteban Mufioz (2020) al vincularla con el espacio de la pista
de baile. El autor considera que la pista “es un espacio en el que relaciones entre memoria y
contenido, yo y otrx, se entremezclan de manera indisoluble” (Mufioz, 2020, p. 135). El
espacio ocupado como pista de baile, explica, incrementa nuestra tolerancia a las practicas
que involucran el cuerpo ya que nos volvemos menos como nosotres mismes y mas como
les otres. Incluso, el autor plantea que, en el caso de las personas queer/cuir, “en cuanto
entramos a la pista de baile, nos volvemos una nacion bajo el mismo Groove” (Mufioz, 2020,
p. 135) en donde la vestimenta no pasa desapercibida.

En mi observacion participante en (kiki)balls, esta percepcion parece cobrar sentido.
En cada experiencia que tuve caminando categorias, senti una desconexién con el mundo
normativo, experimenté una suerte de olvido a la par de una pertenencia y unién con quienes
participaban de la ball. Puedo decir que la pista o la pasarela son una patria a la que se
pertenece, una “matria” mejor dicho, siguiendo el juego del argot queer/cuir mexicano de
mariconizar el lenguaje. Caminar ataviade en una ball permite sentir que se abre una grieta
en el muro de la cisheteronorma en la que solemos existir para que nuestras vidas disidentes

puedan existir en sus términos.

La Busqueda de Estados Especiales de Bienestar: La Espiritualidad

Otro aspecto que ha estado presente en los mundos sociales edificados por las
comunidades ballroom es la espiritualidad, cuya presencia ha sido delineada por
investigadores como David E. Patifio (2019), Darnell Moore (2016), Edgar Rivera Colén (2013)

y Ricky Tucker (2021). En sus trabajos el ballroom es tomado como red social, como un
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sistema de parentesco, como un grupo cultural o como un colectivo artistico. En estas
comunidades diseminadas por diferentes ciudades de Estados Unidos persiste un discurso
teoldgico trans-mujerista negro, un movimiento de libertad y una respuesta de formacién
espiritual a la opresion de raza, clase, sexualidad y género (Patifio, 2019b). La cultura de
casas, argumentan, es un palimpsesto de cuerpos: cuerpos afligidos, cuerpos
restaurados/curados y transfigurados. La pasarela es donde se exhiben dichos cuerpos y se
invocan y transforman sus narrativas a través de un ritual en conexién con lo divino (Patifio,
2019b). Incluso, se puede hablar de una teologia del Dip (también conocido como Death
Drop) en los balls. Patifio asegura que, al igual que en las religiones africanas, en la escena
ball no hay separacién entre lo divino y lo secular, entre el arte y lo sagrado, entre sobrevivir
Y Vivir.

La supervivencia, el arte, la danza, el sexo, la musica y el vogue son parte de sentir,
vivir y prosperar (Rivera Coldn, 2013). Tucker (2021) incluso la denomina Vogue'ology —
aludiendo a una suerte de teologia— donde los clubes y bailes hacen las veces de terreno
sagrado y la musica house es homodloga al gdspel. El académico explica que movimientos
artistico-politicos como el ballroom o la musica house nacieron para encontrar espacios de
libertad en condiciones socioecondémicas funestas aparentemente ineludibles. Ambas
formas de arte que se unen en los balls comparten una misma génesis y representan para
muchas personas de la comunidad un Jardin del Edén, un paraiso donde poder encontrarse
con otres iguales (Tucker, 2021, p. 131). Se trata de establecer paralelos entre la organizacion
de la cultura de casas y el funcionamiento de sus pilares con practicas rituales de religiones
de la diaspora africana vy la teologia. Esta espiritualidad responde, segin Michael Roberson
(2019), a la tematica de la muerte omnipresente en la escena ball que solia vivirse en los
afios 80, aunque en realidad, considero que no se ha ido del todo en la actualidad. La
conexion de las personas de la cultura de casas con la divinidad y su praxis apunta a la
experiencia cercana con las violencias.

Dicho de otro modo, las personas son asesinadas por ser LGBTI+ y, dentro de este
paraguas de identidades, las trabajadoras sexuales trans estan en el primer lugar de la lista.

Aunado a ello, la violencia estructural a la que estdn expuestas las comunidades
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afrodescendientes (Rivera Coldén, 2013) completa esta ecuacidon de la precarizacion de la
vida. Ademas, no se puede dejar de lado el contexto de la epidemia de VIH/SIDA que no ha
dejado de estar presente desde 1990 invisibilizada por discursos gubernamentales
negacionistas de su existencia. Es justamente en este escenario donde el sistema de casas
de acogida a les hijes expulsades de hogares normativos, practica que desde los inicios del
ballroom hasta nuestros dias es comun y transnacional (Arnold & Bailey, 2009; Moore, 2016;
Patifio, 2019b).

En la actualidad, en el pais del norte, aun cuando existen varios recursos para tratar
y prevenir la propagacién del VIH/SIDA, el matrimonio homosexual esta reconocido a nivel
federal y las personas trans tienen acceso a su identidad legalmente, la comunidad LGBTI+
afroamericana y latina se ve afectada de manera desproporcionada por las violencias
(Moore, 2016). Este escenario de adversidades se mantiene vigente para las comunidades
LGBTI+ en las geografias mexicanas, donde, aunque la democracia haya tenido avances en el
reconocimiento de sus derechos, la cultura normativa, la colonialidad, las necropoliticas del
capitalismo y la precariedad de la vida violentan principalmente a las personas dentro del
paraguas queer/cuir. ({Qué puede aprender la sociedad normativa de las practicas de
sobrevivencia que las comunidades ballroom han desarrollado a lo largo de su existencia para
sobrevivir a las necropoliticas de occidente? ¢ Qué actores son relevantes para la comunidad
ball mexicana dentro de estos ejercicios por seguir con vida? Son algunas de las preguntas

gue quedan abiertas y ante las cuales planteo algunas respuestas en esta investigacion.

Patrones para Seguir Pensando con la Cultura Ballroom

La Figura 19 es un grafico en el que presento una propuesta de los campos v las
tematicas abordados por los estudios sobre cultura ballroom. Es un intento de agrupar vy
clasificar los componentes que hacen posible la cultura de casas, sin embargo, debe tomarse
como una propuesta susceptible de ser completada. Mi propdsito es principalmente
reconocer la cultura ballroom como una linea de investigacion que pueda detonar otras
indagaciones que, a su vez, permitan que ciertas identidades no normativas sean visibles y

replanteadas como dignas formas de vivir. Asimismo, abrir el interés para que investigadores
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sexodisidentes estén dispuestes a involucrarse con la comunidad y dejarse tocar por las
huellas de sus saberes.

Con la separacion en campos enumerados no pretendo dar a entender que estan
inconexos, ni que las tematicas que les integran estan desconectadas igualmente. Entre cada
campo, y asimismo entre los temas, hay robustos vasos comunicantes que habria que
considerar en mutua construccién. Por ejemplo, el tema de las Casas, que esta dispuesto en
el campo de Composicidn social, podria ser revisado desde el campo de las Identidades, o
bien, desde el Performance del vogue para poder discernir que hay casas conformadas a
partir de ciertas identidades de género y que se especializan en solo algunas categorias del
vogue. Esta plasticidad nos permite concebir ambos items como elementos de una red de
practicas y experiencias de les sujetes. Sin embargo, pensarlas también en campos con
especificidades nos puede dar claridad al momento de generar categorias de analisis, disefiar
aparatos tedrico-criticos para su abordaje e incluso, métodos de recoleccion de corpus de

datos.

Figura 19
Modelo de los campos de estudio de la cultura ballroom y sus tematicas abordadas por la literatura especializada y la
divulgacion. Elaboracion propia.

COMPOSICION
1 HISTORIA e T 2 SociaL
Memoria / Genealogias / Contextos [ Parentescos
Archivo ; | Casas
8 TECNOLOGIA 3 KIKIBALLS
Plataformas / Dates [ i Categorias
Metadatos [ Ropa [ Hechizos i [Participantes [

[ Dispositivos electrénicos .............. CU I_TURA Lugares [ Patrocinios
BALLROOM

~ Materialidades / ! Practicas publicas /
Represemtacnopes / imaginarios i Lenguajes / Chanting /
[ Imégenes [ prétesis i Shade / Storming / Poses
7 CUERPOS Y 4 PERFORMANCE DE
CORPORALIDADES VOGUE
6 ESPIRITUALIDAD R 5 IDENTIDADES
Rituales / Creencias / Raza [ Sexo [ etnia /
Ancestrxs Clase [ Estado
serolégico

En este modelo incluyo los seis campos —con sus correspondientes tematicas— que

las investigaciones, documentos de divulgacion y productos culturales revisados han
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estudiado, pero, ademas, propongo los correspondientes al numero 7. Cuerpos vy
corporalidades y al 8. Tecnologias. Si bien, aparecen en algunos de los estudios revisados, no
han sido considerados como centrales de la cultura de casas, o bien, no han sido abordados
desde aparatos tedrico-criticos ni con métodos nativos de esas areas del conocimiento.
Marlon M. Bailey ya nos advierte de la importancia que han tenido las redes sociales para el
esparcimiento de la cultura ball en los Estados Unidos. O bien, Zoi Arvanitidou aborda el tema
de la moda como elemento constitutivo de las balls, pero indagar en lo que ambos actores
representan actualmente para la comunidad de ballroom en México y qué posibilidades de
agenciamiento les permite, son territorios epistémicos que quedan por explorar. Del mismo
modo, la cultura ballroom como un horizonte de sentido para muchas personas y como
mundo social de habitabilidad cuir, es en si misma una linea de investigacién que en México
-y Latinoamérica— se encuentra practicamente en los margenes de los intereses de

investigacion.

La Cultura Digital LGBTI+: Tecno-Politicas Torcidas

Como he descrito en parrafos anteriores, el primer contacto que tuve con la cultura
ballroom fue a través de Internet, en la plataforma de Instagram donde imagenes, videos y
comentarios de texto mostraban a vogueras tomando las calles. Esta experiencia para mi fue
crucial por dos cosas; primero, porque me llevé a pensar en la relacién que hay entre las
tecnologias digitales y las personas LGBTI+ vy, segundo, determind el campo de estudio del
presente trabajo. De ahi que, hiciera memoria de la primera vez que empleé algun recurso
electrénico para realizar acciones vinculadas con mi experiencia homosexual, que aunque es
un elemento que atraviesa todos los ambitos de mi vida, me concentré en las practicas de
sociabilidad con otres.

Encontré entonces que desde 1999 he estado usando chats y otras plataformas como
redes socio digitales, paginas web y wikis para ligar, tener encuentros y hacer amigos de
“ambiente”, como se solia decir en esa época. Recuerdo haber abierto mi primera cuenta de
Hotmail en 1998 porque asi lo requeria un profesor en la universidad para dar seguimiento

a su clase. Luego se convertiria en repositorio de cartas y mensajes de amistad gay y amor
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homosexual que intercambiaria con personas en ese entonces. Hice uso de MANHUNT desde
2001 paraligary conocer gente; puedo decir que las parejas duraderas que he tenido a través
de los afios han salido de una aplicacion de ligue y, sin temor a equivocarme, esta ha sido la
realidad de muchas personas homosexuales hombres y mujeres. Siguiendo con mi mini-auto-
etnografia de practicas de sociabilidad sexodisidente, me mudé a Grindr en 2009 a causa del
boom que suscitd entre la comunidad LBGTI+, ya que cambio la forma de ligar puesto que
integraba novedosamente la geolocalizacién de las personas con quienes se ligaba y
determinaba la distancia a la que se encontraban las personas. Su llegada disminuyd
considerablemente les usuaries de MANHUNT, aunque “millones de perfiles inactivos e
informacion personal, asi como fotografias, permanecen en su base de datos” (Pefia, 2021)
motivo por el que fue hackeada en 2021. La plataforma “dio a conocer que se descargaron
los nombres de usuario, las direcciones de correo electrénico y las contrasefias de un
subconjunto de nuestros usuarios” (Pefia, 2021), lo que revela la importancia de los datos
histéricos de la comunidad LGBTI+ para las empresas.

Recuerdo también el parteaguas que fue en 2012 la llegada de Tinder para los
usuarios heterosexuales, quienes de forma mads abierta que la poblacién disidente,
comenzaron a realizar practicas digitales para conseguir parejas o encuentros. Su irrupcion
en la sociabilidad afectiva dominante significd una exposicién mayor y gran notoriedad para
estas practicas centradas en el ligue romantico y sexual a causa de que estaban ahora siendo
realizadas por la mayor parte de la poblacion normativa. Claramente, con el tiempo el ligue
por internet aumentaba de manera masiva y se cotidianizé provocando que pocas personas
se sorprendieran de que alguien hubiera conseguido pareja por medio de las Apps.

La poblacién LGBTI+ tenemos al menos treinta aflos empleando las tecnologias que
operan a través de internet para conocernos, juntarnos, relacionarnos afectivamente o
construir nuestra identidad; todas practicas conectadas con nuestra experiencia de
disidencia sexual. En otras palabras, las tecnologias digitales han sido mediadoras de nuestra
sociabilidad digital y mas alld, y han sido actores determinantes de los modos en que nos
hacemos visibles o nos protegemos bajo la estrategia del anonimato y la clandestinidad. En

su investigacion, Mary Gray explica que la mayoria de las personas disidentes ven o conocen
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por primera vez a alguien como elles en los medios digitales, los cuales, ademas, han sido
centrales de produccion de conocimiento social sobre personas LGBTI+ (Gray, 2009). Son
varios les autores cuyos estudios concluyen que las personas en comunidades LGBTI+
conformadas en alguna plataforma digital desarrollan diferentes tipos de agencia a partir del
apoyo social de sus iguales. Se benefician de tener una red que les sostiene mientras
enfrentan los desafios de formar su orientacién o su identidad sexual por lo que se organizan,
hacen lobby, construyen comunidad y recaudan fondos para posibilitar la creaciéon de
escenarios de resistencia y activismo (McCaughey & Ayers, 2013; Mehra et al., 2004; Ventura
et al., 2019).

Dado que los espacios sociales publicos, como asegura Sara Ahmed, estan
heterosexualizados debido a la repeticion de diferentes formas de conducta heterosexual
gue se naturalizan y sdlo permiten que se extiendan unos cuerpo y no otros (Ahmed, 2015a),
las tecnologias cumplen la funcién de aliadas en la construccién de esferas de sociabilidad
LGBTI+. Aunque ya varias tedricas nos han advertido de que las tecnologias encarnan los
valores patriarcales y que su proyecto es la dominacion y el control (Haraway, 1995; Soria
Guzman, 2021; van Dijck et al., 2018; Wajcman, 2006; Zafra & Lopez-Pellisa, 2019), conviene
tener una postura critica que ayude a observar de manera fina las posibilidades que esta
representa para ciertas comunidades marginadas en su busqueda de la emancipacion a la
par de aquello que se pierde en el intento. Bajo esta légica, la tecnologia es pensada para
realizar acciones concretas fuertemente conectadas con la produccién de capital, ya que son
parte de la maquinaria del mercado (Srnicek, 2018). Pero una cosa es usar la tecnologia
especificamente para lo que fue disefiada y otra es hallar en sus usos desvios,
desorientaciones o formas otras de emplearla, con matices alejados de lo que se espera que
resulte.

Emiliano Treré (2019) explica que “las innovaciones tecnoldgicas y su transferencia
son apropiadas o rechazadas por diferentes actores (gobiernos, instituciones, corporaciones,
actores colectivos, individuos) para multiples propdsitos; los resultados nunca estan
predeterminados y son mas bien la consecuencia de continuas presiones y reajustes” (Treré,

2019). Es en esta apropiacion o rechazo que conviene recurrir a la nocién de tecno-politica.
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El término surge “en la historia de la tradicién tecnolégica para dar cuenta de la capacidad
que tienen los actores en contienda de prever y establecer objetivos politicos mediante el
apoyo de artefactos técnicos” (Gagliardone, 2014, p. 3).

Un ejemplo que me parece destacado y situado en el contexto de la geografia
mexicana es el que proporciona Darwin Franco en su estudio Tecnologias de esperanza. El
periodista explica cémo en los colectivos de familiares de personas desaparecidas en México
se dan acciones tecno-politicas en sus usos, apropiaciones y domesticaciones tecnoldgicas
ya que estan focalizadas en la busqueda de sus seres queridos (Franco, 2022). Asi, la tecno-
politica se evidencia como “la capacidad colectiva de apropiacién de herramientas digitales
para la acciéon colectiva”(Toret, 2015, p. 21). Ademas, Franco detalla esta nocién
argumentando que “la capacidad colectiva de apropiacion también tiene manifestaciones
micro sociales que inciden en la accién colectiva [...] para, después, incorporarlas a su
proceso de vida al reconocerlas como indispensables" (Franco, 2022, p. 57). Se trata de
pequefias acciones que se vinculan a otras y crean eslabones que inciden en la agencia de
cierta comunidad.

Lo ‘politico’ de lo ‘tecno’ se halla, por una parte, en la toma de consciencia de que lo
gue se tiene en comun entre personas de un determinado grupo, es un problema. Por otra,
gue para nombrarlo y entender su dimensién es necesario hacer redes. De ahi que los usos
gue le dan a la tecnologia estdn cargados de una responsabilidad ética con quienes
comparten la experiencia del problema y estan enfocados en cambiar las relaciones de
poder. La tecno-politica, entonces, es también una manera de colectivizar una problematica
para politizarla. Estas practicas de apropiacion tecno-politica suceden, asimismo, con los
colectivos de personas de la disidencia sexogenérica que, para lograr tener vidas vivibles en
contextos de acoso, emplean la tecnologia digital como parte constitutiva de su bldsqueda
de libertad, de justicia social, de placer y de bienestar.

Estos usos de la tecnologia que para algunos autores son apropiaciones vy
domesticaciones, cuando se trata de personas o colectivos LGBTI+, quiero proponer, habria
gue matizarlas como desorientaciones, desvios o torceduras. Es decir, una tecno-politica

desviada, torcida, desorientada que se ajusta a las politicas queer/cuir que reivindican las
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vidas extrafias, fuera de la norma, torcidas de las personas sexodisidentes ante los ojos de la
vida heteronormativa. De este modo, podemos colocar en el nicleo de estos usos los temas
de sexualidad, sexo y género; vectores indispensables para entender los mundos sociales

queer/cuir y la teoria queer /cuir.

La Cultura Participativa de la Disidencia Sexogenérica

Desde los afios 1980 se habla de una cultura digital, pero probablemente y siendo
mas pertinente, habria que hablar de culturas digitales. Con el paso del tiempo, estas se han
transformado a partir de la participacion de usuarios en la creacién de contenidos y el
reclamo del acceso a internet como derecho universal (G. Sued, 2022b). Durante estos
cambios, es el deseo de socializar lo que se ha mantenido como la constante. La evolucion
en los términos que se han empleado para nombrarla tales como cibercultura, comunidades
virtuales, cultura de internet, dan cuenta de una época y de las maneras de aproximarse al
objeto de estudio.

El concepto de cultura digital, por su parte, reine componentes que le son inherentes
como la Word Wide Web, internet, las tecnologias de la informacién y comunicacion (TIC) y
las plataformas, por lo que su uso en el dmbito académico es mas extendido actualmente.
Variaciones como la ruptura con la linealidad, las posibilidades del hipertexto, los
videojuegos, la transmedialidad y la cultura participativa en redes sociales, han modificado
las practicas de sociabilidad de las personas y han generado otras nuevas, nativas de este
entorno pero que tienen incidencia fuera de él (Jenkins et al., 2016). En 2007 aparecen los
primeros estudios de redes sociales como lugares de vinculo y sociabilidad (G. Sued, 2022b)
y, a partir de ahi, la cultura digital comienza a hacerse mas critica; ya no s6lo observando la
sociabilidad en si misma, sino tratando de indagar en los actores que median los procesos
para construir dicha sociabilidad.

HenrilJenkins (2016) observa que, en la actualidad, hay una cultura de la convergencia
en la que las personas confluyen con los viejos medios; radio, television, libros, y con los
nuevos; tabletas, teléfonos inteligentes, aplicaciones, etcétera. En este entramado dos

conceptos son clave para entender la cultura digital. Primero, la cultura participativa, que se
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refiere a las propiedades de la cultura hecha por personas, donde los grupos de manera
colectiva o individualmente toman decisiones que impactan en sus experiencias
compartidas; participamos en algo; interactuamos con algo (Jenkins et al., 2016). Segundo,
la interactividad, que “se refiere a las propiedades de las tecnologias que estan disefiadas
para permitir a los usuarios tomar decisiones significativas (como en un juego) o elecciones
que pueden personalizar la experiencia (como en una aplicacion)” (Jenkins et al., 2016, p.
12). En este sentido, la cultura participativa estd en las comunidades no en las tecnologias.
Estas uUltimas pueden ser interactivas en su disefio, facilitar comunicaciones de muchos a
muchos, ser accesibles y adaptables a multiples tipos de usuaries y codificar ciertos valores
a través de sus términos de uso y de sus interfases. Pero, en ultima instancia, las tecnologias
son adoptadas y desplegadas por personas que operan en contextos culturales especificos
gue pueden ser participativos, o no. No es la tecnologia por si sola la que propicia los cambios
culturales, sino los usos y la construccion de sentido alrededor de ella (Grint & Woolgar,
1997; Hine, 2015; Winocur, 2007).

Esta precisién es importante en tanto que nos permite enfocarnos en lo que realizan
les usuaries, sus practicas, sus experiencias, sus productos culturales sin dejar de ser criticos
con lo que las tecnologias permiten y determinan en esta relacion. Jenkins explica que hay
una superposicion entre la cultura participativa y la interactividad, por ejemplo, hacer clic en
un botén en un sitio de redes sociales nos deja ver que la interfaz esta disefiada para permitir
su interactividad, mientras que aquello que se publica, una foto, podria contribuir a un
proceso mas amplio de deliberaciéon y participacién dentro de una comunidad especifica
(Jenkins et al.,, 2016, p. 12). De esta manera, las apropiaciones de la tecnologia que he
propuesto llamar tecno-politica torcida, para aquello que hacen las comunidades LGBTI+,
son parte de la cultura participativa y de la interactividad que permiten las plataformas de
redes socio digitales. ¢Qué pasa con la participacion y la interactividad cuando para les
usuaries es importante la dimensién del género, el sexo y la sexualidad?, ¢ Qué tipo de cultura
participativa se genera en comunidades de practica que se identifican como LGBTI+? Son
algunas preguntas que han gatillado el interés de académiques e investigadores en

diferentes geografias y que se han traducido en estudios que dan cuenta de su época; de los
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intereses que en determinado momento la cultura digital tenia y de lo que se ha considerado

un objeto de estudio en estas comunidades.

Las Tematicas de los Estudios de Cultura Digital LGBTI+

La tecno-politica torcida —aunque todavia no se nombraba como tal— desde la
segunda mitad de la década del 2000 ha sido fuente de investigaciones cuyas caracteristicas
han estado prescritas por el predominio de perspectivas estadounidenses y europeas (L.
Szulc, 2014). A partir de la década de los 2010 en América Latina estos fendmenos sociales
que entroncan politicas de la disidencia sexogenérica y la tecnologia han venido
incrementandose paulatinamente. Al parecer, la produccidn cientifica en este campo va de
la mano con los avances que las democracias realizan en temas relacionados con los
derechos de las personas LGBTI+, los accesos a internet en contextos de precarizacién de la
vida y las biopoliticas heteronormativas en los centros universitarios de investigacion.
Algunos autores como Rafael Ventura nombran al grupo de estas indagaciones como
Estudios de Medios LGBT/Queer (Ventura et al., 2019), mientras que otros como tukasz Szulc
emplean la etiqueta de LGBTQ Internet studies (L. Szulc, 2014). En ambos casos se sefiala el
avance en el conocimiento sobre la relacion entre el uso de las tecnologias digitales como
medios de comunicacién social, como parte del desarrollo o conformacién de la identidad
sexual y como mediadoras de los intereses de las comunidades sexo diversas.

Estos estudios enfocados en desentrafiar fendmenos socioculturales y tecnoldgicos
donde las experiencias de personas homosexuales, lesbianas, bisexuales, trans, intersex, no
binarias, etcétera, son centrales, suelen ser abordados desde ensamblajes tedricos criticos
de género, queer, feministas o nativos de los estudios LGBTI+ (O’Riordan & Phillips, 2007;
Pullen & Cooper, 2010; L. Szulc, 2014). Las tematicas abarcan un amplio espectro como
aparece en las secciones siguientes, pero podrian englobarse en tres grandes grupos: a)
Representaciones mediaticas de las identidades LGBTI+ y su recepcion; b) Solidaridades,

cuidados y cuerpos queer y ¢) Comunidades de practica y fandom LGBTI+.
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Las Representaciones LGBTI+ en el Circuito de Produccién Cultural

Dentro de la tematica de la representacion medidtica de las identidades LGBTI+ y su
recepcién existen estudios que indagan sobre la representacion desde métodos como la
etnografia digital y la antropologia visual. Estos la conciben ya sea como una forma de
socializacion entre comunidades, o bien, como modos de subjetivacion a partir de relaciones
intersubjetivas en contextos caracterizados por la escasez de referentes positivos que
disputen, desde lo simbolico y semidtico, los discursos de rechazo, menosprecio y acoso
(Bond & Compton, 2015; Gomillion & Giuliano, 2011; Masanet et al., 2022; Ventura et al.,
2019). Desentrafiar las claves de la visibilidad LGBTI+ en las plataformas socio digitales y las
formas de agenciamiento que esto ha permitido a ciertos colectivos de usuaries forman
parte de los propdsitos de un balance de investigaciones (De Ridder & Van Bauwel, 2013;
Heller, 2011; Masanet et al., 2022). En estos casos, la representacién no es estatica, sino que
es una practica social y corporal que “estructura una forma inédita de estar con otros, de
producir una sociabilidad conectada” (van Dijck, 2016)

Las representaciones en clave LGBTI+ distribuidas en plataformas socio digitales con
mas tendencia a ser estudiadas son las que corresponden a hombres homosexuales
cisgénero. (Craig & Mclnroy, 2014; Fox, 2012; Kapadia, 2019; Kaulback & Maydell, 2023; t.
Szulc & Dhoest, 2013). No ha sido sino hasta afios recientes que representaciones de otras
identidades como trans o no binaries han sido abordadas por estudios académicos. Esta
hegemonia de las identidades gais y sus figuraciones en los intereses de les investigadores,
considero, esta determinada por la ldgica de jerarquizacidon heteropatriarcal de los cuerpos.
En efecto, se trata de visualidades en clave sexodisidente, pero no dejan de estar mediadas
por la cultura dominante que las contiene. Mi apreciacion sigue los aportes que sobre este
fendmeno han expuesto algunes autores quienes sefialan que hace falta indagar sobre
representaciones de identidades que quedan subalternizadas dentro de la misma comunidad
LGBTI+ (Dominguez Ruiz, 2021; Halberstam, 2008; List Reyes, 2009).

El tema de la heteronormatividad como biopolitica que establece escenarios de
dominacién-subordinacion (Vergara Maldonado, 2020) es un tdpico que aparece constante

en las investigaciones sobre representacion. Gust Yep (2014), en su estudio, la coloca como
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dispositivo disciplinante presente en todas las esferas de la experiencia humana; a nivel
individual, en lo colectivo, en las instituciones sociales, en las practicas culturales y en los
sistemas de conocimiento (Yep etal., 2014). Las representaciones de la sexodisidencia
disputan los significados distribuidos por la cultura participativa normativa que convierte la
orientacion sexual y la identidad de género en motivos de invisibilizacion,
infrarrepresentacién, rechazo, acoso, marginalizacién y odio.

En esta misma linea tematica, la recepcién de las representaciones de
homosexualidad y su circuito de produccion cultural, forman parte del repertorio de
indagaciones de la cultura digital LGBTI+. Los bloggers y podcasters son concebidos como
prosumidores; que son usuarios y al mismo tiempo productores de cultura que genera
representaciones con la capacidad de modificar el imaginario social de los estereotipos de la
diversidad sexual. Aqui sobresalen los abordajes desde el cruce de métodos como la
etnografia, el andlisis semidtico y los estudios de audiencia. Otros, conciben la tecnologia
digital como herramientas posibilitadoras de un mayor control sobre la auto-representacion
para hablar a través de las diferencias. El rol que juegan las interfaces con su interactividad
y permitiendo la participacion llama a que storytellers queer cologuen sus historias
cotidianas que cuestionan las representaciones binarias homosexual-heterosexual y gay-
lesbiana en una suerte de espacio publico. Asi, se genera una red de storytelling de
experiencias trans, no binaries, intersexuales y otras que se reusan a ser fijas, que generan
comunidad y politizan a las personas. La escritura en soportes digitales juega con los
conceptos de privacidad y publicidad; visibilidad y ocultamiento y permite la construccion de
identidad tanto individual como colectiva (Colosi et al., 2023; Duguay, 2016; Oakley, 2016).

En otro sentido de la representacién, concebirla como activismo ha sido constante
en los estudios sobre cultura digital en clave LGBTI+ “las prdacticas activistas transmedia
ponen de relieve las experiencias que han redefinido las fronteras entre la ficcidn, el ensayo
visual y el documental” (Ortufio, 2017, p. 134) como soportes de la representacion. En esta
redefinicion del activismo convencional a uno disidente sexual, las representaciones
muestran la verglenza, el miedo, la indignacién, el orgullo y el placer como afectos

politizadores. De esta manera, problemas sociales como la pandemia del SIDA ha sido
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redefinidos a través de la influencia de representaciones sociales y de militancias sexo
diversas en los medios de comunicacién, donde se incluyen las redes socio digitales (Labra,
2015). En muchos casos, estas figuraciones se convierten en herramientas que remedian las
historias personales y colectivas (O’Riordan & Phillips, 2007).

Al mismo tiempo, hay representaciones “queerificadas” que, en realidad, son
intervenciones hechas por artistas disidentes sexuales quienes por medio de métodos tanto
convencionales analogos como digitales, modifican imagenes de asesinatos, torturas,
confinamiento y vigilancia de conflictos bélicos como el de Oriente Medio (Kapadia, 2019).
Este proceso estético de intervencion de imdagenes y productos audiovisuales se queerifica
con ayuda de tecnologias ya apropiadas dando como resultado pastiches que colocan
afectos, sexualidades y relaciones propias de comunidades sexo diversas en el centro. Aqui
la representacion es activismo politico que plantea las estrategias de lo queer como métodos
posibles para intervenir en los sentidos violentos producidos por la vida normativa. Esta
practica corresponde a la ‘metaideologizacién’ planteada Sandoval quien la define como “la
operacién de apropiarse de formas ideoldgicas dominantes y usarlas completas para
transformarlas” (Sandoval, 2000, p. 155).

Otra forma de abordaje de la representacién en medios digitales es la que indaga en
los metadatos de publicaciones digitales. Es decir, en los comentarios de texto que se hacen
a publicaciones como imagenes en redes sociales. Estos son tomados como particulas de
cultura (Manovich, 2020a), donde, de igual manera, se dan performances de género y formas
de auto-representacion de la disidencia sexual. En dichas practicas micropoliticas se negocia
continuamente el sexo bioldgico, el género performativo y el deseo de autodeterminacién.
Aungue se hallan resignificaciones importantes de la identidad de género, muchas veces
estas van acompafiadas de una recuperacién de la heteronormatividad (Corey & Nakayama,
2012; De Ridder & Van Bauwel, 2013; Faris, 2019; Masanet et al., 2022).

En resumen, la representacion es concebida como una materialidad que permite
formas de socializacion por medio de las relaciones intersubjetivas que usuaries establecen
con ella. Es una practica social que permite agenciamientos de las personas cuando necesitan

construir su identidad sexual y de género. Las representaciones funcionan como discursos
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contrahegemonicos que disputan los sentidos normativos que se dan en las plataformas
socio digitales y, por lo tanto, estan determinadas por ellos y su proliferacion. Son también
un bastién de las politicas activistas de personas LGBTI+ en comunidades de practica. Varios
de los estudios que revisan la representacion LGBTI+ siguen la légica del circuito de
produccion cultural propuesto por Stuart Hall que implica la revision del sujeto de
enunciacion, las estructuras y discursos de poder que la legitiman, las intersecciones de raza,
clase y género en la produccion de la representacién mas que en lo representado. De igual
manera, las micropoliticas de la representacién en espacios no clasicos como en los

metadatos que informan sobre datos sobresalen como aspectos a desentrafiar.

Topicos Sobre Solidaridad, Cuidados y Cuerpos

Los temas sobre prdcticas solidarias, practicas de cuidados y discursos sobre los
cuerpos y las corporalidades en clave queer/cuir acaparan parte del interés de las
investigaciones sobre lo que hacen usuaries de la comunidad LGBTI+ en plataformas. El
cuerpo, sus corporalidades vy las practicas corporales —entendidas como aquello que realizan
los cuerpos sobre si mismos o sobre otros— en el entramado de la mediacion tecnoldgica
como dispositivos, aplicaciones, plataformas, narrativas digitales y videojuegos, contribuyen
en gran medida a la formacion de las identidades sexogenéricas de la disidencia (Massanet
& Buckingham, 2014; Pullen & Cooper, 2010; t. Szulc & Dhoest, 2013). Por una parte, los
medios digitales han jugado un papel crucial en este proceso, ya que las nuevas etiquetas
identitarias que incluyen “no binarie”, “género fluido” y “agénero” a menudo se originan y
se vuelven populares en las redes sociales en linea donde se desidentifican del binario
homosexual-lesbiana (L. Szulc, 2020).

Por otra parte, aplicaciones como Grindr, Scruff, Tinder y Bumble han suscitado
numerosos estudios que las seflalan como mediadoras de las formas de
autorrepresentacion, de las relaciones entre usuaries a la par de producir las subjetividades
donde los cuerpos estan determinados por las politicas normativas de la belleza funcional

(Blackwell et al., 2015; Goedel & Duncan, 2015; Kaulback & Maydell, 2023; MacKee, 2016;

Monjaras Reyes & Mena Farrera, 2022; Shield, 2018). Regner Ramos (2022) argumenta que
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estas aplicaciones moviles han jugado un papel importante en el desarrollo de las
comunidades LGBTI+ y el desarrollo de la vida urbana de las comunidades sexo diversas en
las Ultimas dos décadas, especialmente en geografias latinoamericanas donde la
precarizacién de la vida aumenta (Ramos, 2022).

La produccién de corporalidades sexuadas y sexualidades alternativas ha sido
explorada en plataformas tales como XTube, X, Grindr, Recon, NastyKinkPigs, AssPig y Only-
Fans, lo que han creado una cultura de prosumidores LGBTI+ cada vez mayor (Colosi et al.,
2023; Floréncio, 2020; Fuchs, 2014). Estos estudios desvelan los cambios en la produccion,
circulacion y consumo de produccién audiovisual sexual y porno gay casero aficionado y
semiprofesional y su injerencia en las culturas sexuales masculinas homosexuales.
Nuevamente, en esta tematica referente al cuerpo, hay una centralidad de las experiencias
de varones homosexuales.

La participacion en aplicaciones y la puesta del cuerpo en materialidades digitales
esta relacionada con la popularizacion del uso de sustancias psicoactivas, el empleo de
retrovirales y de PrEP (Parsons etal., 2017) y la produccién de sujetos neoliberales
(Floréncio, 2020). De tal manera que “la pornografia utiliza las posibilidades de la tecnologia
para crear un efecto de realidad que “agarra” los cuerpos de los espectadores y los hace
“resonar" con los cuerpos en la pantalla” (Floréncio, 2020, p. 15). Esta aseveraciéon nos
permite entender cémo los cuerpos digitales suscitan relaciones intersubjetivas y pueden
producir la subjetividad de usuaries; una suerte de encarnacién de las tecnologias de género
(De Lauretis, 1989). En este escenario, también se despliegan practicas de cuidado entre los
hombres que practican barebacking. Hay una dimensién de solidaridad con quienes la
realizan, es afirmativa de sus experiencias y se organiza gracias a la mediacion de las
aplicaciones moviles (Floréncio, 2020; Shield, 2018).

Otros estudios revisan la manera en que los programas de software o aplicaciones
moviles llevan inscritas en sus arquitecturas concepciones heteronormativas y cisnormativas
de lo que debe ser un cuerpo y una identidad (Cockayne & Richardson, 2017; Haber, 2016).
Proponen una tarea mas critica de investigacién a partir de realizar una mirada a las

estructuras técnicas y la materialidad de los sistemas digitales. Participar en el nivel técnico
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de las plataformas, de los sistemas incluso mas alld de lo digital permitird otros
agenciamientos de los cuerpos. Si bien la mayor parte del trabajo digital queer/cuir se ha
centrado en las transformaciones sociales y culturales experimentadas por les usuaries de
estas plataformas y productos, recientes investigaciones muestran el valor del pensamiento
queer/cuir en la creacién de sistemas técnicos (Cockayne & Richardson, 2017; Martin, 2021;
Queer Code, 2016). Un ejemplo solo de esta vertiente experimental de lo queer/cuir en lo
digital es lo que hace el artista Zach Blas (2013), cuyo trabajo incluye la creacion de
transCoder, una AP| abierta basada en la jerga queer/cuir para crear lo que él llama una
“programacién anti-lenguaje queer”. Sin embargo, si bien este tipo de trabajo es cada vez
mds comun en las artes, el compromiso con lo digital en la academia queer/cuir tanto
anglosajona como hispana ha sido limitado.

El tépico de los cuidados en comunidades LGBTI+ ha sido el propdsito de estudios
que revisan en ellos la participacion de la mediacion tecnoldgica en su mas amplia definicién.
Los objetos digitales como particulas de cultura o formas otras de materialidad, estan
cargados de afectos, emociones y de memoria (Brouwer & Licona, 2016). Asi lo
conceptualizan varios estudios que observan las maneras en que los objetos circulan entre
comunidades queer/cuir que redefinen los usos y significados de tales objetos de emocion
(Brickell & Collard, 2019). Los objetos, digitales o mas que digitales, tienen efectos materiales
o discursivos de rareza relacional, asi los objetos pueden iluminar, afectar y animar modos
de ser queer/cuir (Davidson & Rooney, 2019). Conceptos como ‘mediacion trans(afectiva)’
son acufiados con el objetivo de nombrar un tercer espacio entre lo fisico y las materialidades
digitales cargado de discontinuidades, incoherencias, limitaciones y posibilidades otras ante
la imposicion de la heterolinealidad. La mediacion tecnoldgica de los afectos cumple un papel
importante en las practicas de cuidados colectivos de comunidades conectadas donde,
incluso, el anonimato es parte de la consolidacion de la comunidad de practica (McKinney,
2020). Asimismo, las redes sociales y sus tecnologias asociadas facilitan poderosas relaciones
de cuidado queer/cuir, pueden apoyar la salud mental y el bienestar de los jovenes LGBTI+ a

través de la conexion entre pares, el manejo de la identidad, el apoyo social, y la generacion
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de archivos con informacion situada sobre, por ejemplo, los paliativos de la epidemia de
VUH/SIDA que no ha dejado de estar (M. N. Berger et al., 2022; Cifor & McDonald, 2023).

En esta seccidén recupero trabajos que presentan tematicas similares sobre tres
topicos que aparecen conectados entre si: el cuerpo, las practicas de solidaridad y los
cuidados. Los ensambles metodoldgicos empleados en ellos van desde la etnografia digital,
la antropologia digital, el andlisis del discurso, la etnografia multisituada y la antropologia de
software y de objetos. Los aparatos tedricos con que se interpretan resultados recogen
conceptos de los estudios de género, las teorias del giro afectivo y la filosofia de la tecnologia.
A modo de recapitulacién, en general, la idea de cuerpo que los estudios aqui reunidos
presentan tiene que ver con la nocion de un cuerpo relacional que, mas que estar constituido
por una materialidad fija, deviene a partir de aquello que realiza con otros cuerpos. El cuerpo
se extiende en la superficie digital y apropia tecnologias, las encarna y resignifica con sus
practicas. De ahi que, en varias investigaciones, se hable de un cuerpo como entidad
colectiva o red constituida por un todo mds amplio. Los cuerpos son inteligibles a partir de
las experiencias con la sexualidad, los deseos y las politicas identitarias de género.

Por otra parte, las practicas de solidaridad y cuidados se dan en funcién de la
identidad. Es decir, las politicas identitarias desencadenan las relaciones de ayuda mutua;
me solidarizo contigo porque eres como yo. En este sentido, los cuidados se circunscriben a
la misma logica, lo que permite que se particularicen sobre la base de las necesidades de los
grupos LGBTI+ que las necesitan. Asi, los cuidados y las practicas solidarias desbordan el
tradicional dambito de lo doméstico. La tecnologia, para las comunidades de practica,
posibilita modos de agencia colectiva y esta caracteristica nos permite verla mas como un
actor que como simple herramienta. Las tecnologias digitales como redes sociales,
aplicaciones, blogs, chats, etcétera son una interfaz donde convergen objetos y cuerpos que
se conectan de forma solidaria para cuidarse, sin embargo, estas relaciones no estan libres

de conflicto, desafios o controversias.
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Comunidades de Practica y Fandom LGBTI+.

Las practicas son una unidad de andlisis con las que podemos estudiar el modo en
que los medios digitales forman parte de las experiencias de personas en sus mundos
sociales. Andreas Reckwitz las define como actuaciones corporales rutinarias que también
incluyen actividades mentales como interpretaciones, conocimiento, emociones y
motivaciones, ademas de objetos materiales y culturales (Reckwitz, 2002, p. 153). La teoria
de las practicas sociales ofrece una forma util de responder a los cambios que ocurren en las
practicas medidticas digitales realizadas por personas disidentes sexuales. El interés del
grupo de estudios reunidos en esta seccién se ubica en cémo los medios estan integrados en
el trabado tejido de la vida social y cultural de personas LGBTI+ usuarias de redes vy
plataformas socio digitales. Etienne Wenger define a las comunidades de practica como
grupos de personas que comparten intereses, profundizan sus conocimientos y experiencias
en las dreas que les interpelan a través de una interaccidén continua que fortalece sus
relaciones (Wenger, 1998). Las practicas mediaticas digitales en comunidades de practica de
personas LGBTI+ estdn determinadas por su interés en temas como la construccion de la
identidad fuera de la matriz heterosexual; la sexualidad no normativa, los afectos y las redes
de apoyo; los imaginarios de la diversidad sexual y el ocio, etcétera.

Una comunidad de practica puede generar una subcultura basada en la participacion
continua de les usuaries sobre un tema en comun a partir del cual se auto perciben como
fans (Pink et al., 2019). Henry Jenkins ha observado que las practicas “alternativas” que
algunos grupos de fans pueden tener, con la asiduidad y el contacto, se convierten
progresivamente en convencionales donde también se da una convergencia de formas
mediaticas “tradicionales” con las que son meramente digitales (Jenkins, 2006). Los fans, no
sélo consumen medios de produccion profesional, sino que también producen sus propios
productos medidticos gracias a la interactividad que permite una cultura participativa “con
los que desdibujan las distinciones culturalmente dominantes entre las practicas de
produccion y de consumo” (Pink et al.,, 2019, p. 72). Si a esta definicion le afiadimos la
precaria produccion cultural que integra experiencias de las vidas disidentes sexuales y la

infrarrepresentacion de las identidades del paraguas LGBTI+, podemos suponer que los
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fandoms de la diversidad sexual han sido importantes pulmones para que personas de dicho
colectivo desarrollen lazos sociales, productos culturales y consumos acompafiados.

Varias comunidades de practicay fandoms LGBTI+ llevan a cabo acciones en conjunto
a través de la mediacion tecnoldgica para contribuir a sus politicas de supervivencia,
esparcimiento de su comunidad, o bien, alfabetizacién sobre temas de disidencia
sexogenérica. Las investigaciones en este tema suelen presentar una nocién de tecnologia
abierta en la que no sélo son consideradas aquellas que catalogamos como digitales, sino
que incluyen otras analogas en una ecologia mediatica de convergencia, en términos de
Jenkins. Asi, por ejemplo, una comunidad de mujeres feministas lesbianas genera
comunidad, producen y consumen contenido |ésbhico en revistas, fanzines y en plataformas
como wikis o blogs. Las practicas de digitalizacion de estos archivos y de otros como de audio,
video o texto, funcionan como aglutinantes que juntan a personas que luego desarrollan
sentidos de pertenencia y lazos de amistad. Es una forma de activismo de la informacion
porque se milita con ella, se reproduce y se intercambia, lo que permite que comunidades
sexo disidentes se sientan pertenecientes a un movimiento y que puedan ser fanaticques de
historias, personajes, lugares, cosas, entre otros (Brouwer & Licona, 2016; Enguix Grau,
2016; Gardella, 2019; McKinney, 2020).

La creacion de mapas interactivos digitales que permiten que las personas marquen
en ellos lugares especificos del espacio urbano que habitan en donde han tenido experiencias
de intimidad sexual y afectiva son parte de la produccion de cultura y de conocimiento
LGBTI+. Esta practica digital transforma la organizacién de la vida mas alla de la propia arena
de la digitalidad, genera lazo social y redes de personas que se apropian del espacio
(LaRochelle, 2021; Ramos & Mowlabocus, 2020). A estos ejercicios algunes autores le llaman
la queerificacién de los espacios, donde claramente la mediacién tecnoldgica digital cumple
un rol protagodnico. De este modo, el empleo y apropiacidon de aplicaciones para encuentros
y geolocalizaciones de personas lesbianas, homosexuales y trans para guarecerse, cuidarse
0 ayudarse en contextos de violencia ha generado comunidades de practica y culturas

participativas disidentes (Byron et al., 2019; Tudor, 2022).
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Asimismo, el uso colectivo de redes socio digitales con propdsito de disputar los
sentidos violentos de instituciones, empresas u otros grupos anti derechos ha sido una
constante (Ciszek, 2017). En este sentido, las acciones mediadas por la tecnologia implican
una organizacion y un cierto conocimiento del funcionamiento de la vigilancia algoritmica,
de los bots y de las normativas de las plataformas. Los tipos de usuaries de tecnologia digital
pueden entonces ser catalogades a partir de su nivel de expertice y de su politica
emancipatoria (Dasgupta, 2019; Soria Guzman, 2021; Ventura et al., 2019). No es lo mismo
ser un usuarie que hace publicaciones en redes a saber como entrenar al algoritmo (G. E.
Sued, 2022).

La nocidon de contra publicos entendidos como “arenas discursivas paralelas en las
gue los miembros de grupos sociales subordinados elaboran y difunden contra-discursos con
el fin de formular su propia interpretacion de sus identidades y necesidades” (Fraser, 1990,
p. 67) ha sido retomada para investigar la construccién de colectivos que emplean las redes
sociales para su organizacién vy la redistribucion de sus demandas. Asi, grupos de mujeres
lesbianas feministas que buscan reducir las violencias sociales y grupos de hombres
homosexuales que desarrollan sexualidades alternativas son contra publicos que por medio
de Facebook, Instagram, WhatsApp, X y YouTube desarrollan contra-discursos de
agenciamiento (Friedman, 2017; Martinez Palacios, 2017; Verkuylen, 2020). Estas practicas
también han sido empleadas por personas bisexuales, transgénero y/o queer/cuir quienes
se centran en las dimensiones retdéricas queer/cuir de la (contra)narracion multimodal para
(re)nombrar, remezclar y desafiar las nociones epistémicas de la realidad objetiva y con ello
afianzar su identidad y combatir los discursos de discriminacién (Wargo, 2017).

Otros grupos LGBTI+ que emplean la tecnologia para generar comunidades son los
fans. Ante la constante prohibicion y borramiento de contenido LGBTI+ bajo la excusa de que
es pornografico o muestra sexualidades alternativas, fans han creado y moderado
plataformas como Archive of Our Own (AO3) y Discord donde rescatan obras y reciben
reconocimiento por ello. En ellas se prosume contenido donde el centro son las experiencias
de personas de la diversidad sexual, y con ello se genera un fandom que las produce,

consume y distribuye, aungue en algunos casos, no estén libres de racismo o supremacia
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blanca (Floegel, 2022). En otros casos, los fandoms sexo diversos manipulan contenido de las
empresas culturales como imagenes de series de plataformas de streaming para colocar
tramas de relaciones homo-lesbo-erdticas donde originalmente no las habia entre los
personajes. Con ello, generan realidades alternativas de alta calidad que se confunden con
las de la productora lo que ha llevado a cuestionamientos de cudl es la trama verdadera.
Estas practicas de apropiacion de productos culturales, en este caso imagenes, llevan detras
una organizacion y unas politicas de justicia transformativa que sdlo se logra con la mediacion
tecnoldgica (Church, 2023).

Las imagenes, como objetos digitales culturales, son de los productos que generan
mds practicas de agenciamiento en les usuaries LGBTI+. Ellas aparecen como una fuerza
estabilizadora para la formacién de la identidad y la legibilidad cultural (Mowlaboucus, 2010).
Ademas de replantear los estereotipos de género, el consumo de ciertas imagenes, como
por ejemplo ilustraciones de la diversidad sexogenérica, han provocado que usuaries se
junten y creen grupos de fans quienes las comentan en redes, las dedican a otres, las
distribuyen y las apropian para proyectos personales (Trejo-Olvera & Ruiz-Tresgallo, 2021).
Otros estudios muestran que algunos fandoms LGBTI+ ante la infrarrepresentacion o la
supresion de personajes de la diversidad sexual en series de plataformas de streaming, han
reaccionado de maneras alternativas. Asi, boicots, acoso a productores y movimientos
activistas en linea han servido para exigir cambios. Estas maneras rudas de hacer demandas
publicas han sido denominadas por académiques con conceptos como fan-tagonismo, anti-
fandom o practicas toxicas de los fanaticos (Guerrero Pico et al., 2018).

En resumen, en esta seccién recupero estudios que colocan en el centro la accion
politica de comunidades de practica LGBTI+ cuyas acciones podria calificar de sostenimiento
del colectivo mismo, de cuidado o de apoyo mutuo. A diferencia de la seccién anterior sobre
Topicos sobre solidaridad, cuidados y cuerpos, la mirada de estas investigaciones se posa
sobre la colectividad, los logros de usuaries conectades y organizades con impacto en su
realidad inmediata que excede la dimension de la arena digital. Como resultado, les
investigadores encuentran que hay ‘activismos de la informacién’” que emplean una gama

amplia de tecnologias viejas y nuevas en convergencia para fines de alfabetizacion en temas
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cruciales para la comunidad lésbica y LGBTI+. Asimismo, la creacién de mapas interactivos
que permiten a usuaries hacer marcajes geograficos que provocan encuentros y un tipo de
comunidad de practica de la sexualidad y los afectos. Lo mismo ocurre con el empleo de
aplicaciones y teléfonos inteligentes en contextos de vigilancia y violencia heteronormativa
de alta intensidad para generar comunidades de cuidado y apoyo.

Parte importante de este recorrido son los estudios de comunidades de fans o
fandom LGBTI donde se observa que la mediacién de la tecnologia permite el desarrollo de
acciones nativas digitales con impacto en la realidad fisica de las personas. En contextos de
infrarrepresentacion los fans de productos culturales generan sus propias narrativas,
intervienen objetos digitales y realizan demandas en redes sociales en razén de abrir
espacios de visibilizacion de la experiencia homosexual. En todos los casos encontrados se
utiliza un entronque de métodos que permite la recoleccién de datos tanto de las
plataformas de redes socio digitales como de las experiencias sentidas en las personas. Asi,
la etnografia digital y la etnografia multisituada vuelven a ser los procedimientos preferidos
por les investigadores. Los abordajes tedricos para la interpretacién de resultados estan
apoyados principalmente por teorias de la comunicacién y en algunos casos de los estudios
de género. Esta es una apreciacion importante para subrayar como parte de las cuentas
pendientes de los estudios que cruzan los campos de la comunicacion y los estudios

queer/cuir.

Precisiones Sobre el Estado de la Cuestidn: El Hueco de Investigacion

A diferencia de los Estudios de Cultura Digital LGBTI+, propongo que los Estudios de
Cultura Digital Queer/Cuir se desplazan hacia abordar practicas y experiencias mediadas
tecnoldgicamente de sujetes hasta ahora periféricos dentro del paraguas LGBTI+. Es decir,
personas trans, no binaries, intersex, travestis, maricas, lenchas, trabajadores sexuales,
asexuales que son, muy importante; politizades. Esta caracteristica me parece vital para
entender las resistencias, las practicas de sobrevivencia y la produccién contracultural y
contrahegemodnica de estas subjetividades organizadas en comunidades. Sefialo este

aspecto como crucial de las comunidades sexodisidentes en el contexto latinoamericano. De
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esta manera, los Estudios de Cultura Digital Queer/Cuir revisan la accion tecno-politica y las
formas de sociabilidad en los mundos generados por personas que colocan como vital su
sexualidad, su género y su sexo en la manera de experimentar sus vidas, habitar los espacios
y relacionarse con Ixs otrxs.

En esta propuesta, el cambio de la sigla LGBTI+ a queer/cuir destaca la potencia
politica de este tipo de militancias latinoamericanas que se desidentifican de las personas
homosexuales y lesbianas despolitizadas cuyo proyecto de vida sigue los parametros de éxito
heteronormativo. Lo queer/cuir apunta hacia las acciones que realizan las personas que han
desarrollado una consciencia de clase, de raza, de género y sobre la existencia de las
estructuras de poder que les colocan en la zona del no—ser (Quijano, 2000). Lo queer/cuir no
como identidad, sino como politicas de vida de comunidades disidentes cuya existencia se
distancia de la vida normativa. Lo cuir escrito en espafiol sefiala los procesos de las
disidencias de las periferias latinoamericanas para desarrollar formas de vida mas alla de la
heterosexualidad obligatoria, la racializacion de los cuerpos, la patologizacion de las vidas
con VIH, la lo6gica de la jerarquia colonial blanca y las estéticas occidentocéntricas. Lo queer
adherido a través de una barra, advierte que las politicas de la disidencia sexogenérica son
transnacionales y que existen vasos comunicantes entre las comunidades del norte y el sur
globales. Estos vinculos mds que ser formas de colonialidad se traducen en la potencia de lo
comun de un anarchivo transfronterizo.

Llegados a este punto, y siguiendo la ruta marcada por la organizacion del contenido
de los estudios revisados, existe un vacio en el estudio cientifico sobre cultura ballroom
mexicana en general y, en particular, sobre la mediacién tecnolégica de sus comunidades.
Esta brecha revela que hace falta explorar los mundos sociales de personas fuera de la légica
de vida homonormativa (Duggan, 2003), tales como identidades trans, no binaries, travestis,
agénero, intersexuales, etcétera. Este déficit en los estudios cientificos desvela el desinterés
de la academia mexicana por las realidades no normativas y un hueco en los estudios sobre
Cultura Digital en el entronque interdisciplinario de los campos de las Humanidades Digitales
y de los Estudios Queer/Cuir en México. Esta situacién indica que los estudios queer/cuir, sus

teorias y sus objetos de estudio no terminen de ocupar un lugar de reconocimiento en la
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academia mexicana en general, y especificamente en el campo de la Comunicacion y los
Estudios Criticos de Género.

Esta ausencia de un cruce interdisciplinar entre las Humanidades Digitales y los
Estudios Queer/Cuir sefiala la falta de metodologias criticas vinculadas con ambos campos y
con las subjetividades contemporaneas. Como podemos observar respecto al total de
investigaciones realizadas, las metodologias empleadas hasta el momento estriban en los
estudios cualitativos de antropologia digital donde la etnografia, ya sea digital o multisituada,
es el método hegemodnico que acapara las practicas investigativas. Existe un déficit de
estudios que exploren el campo de la datificacion critica en correlacion con las practicas de
les usuarios y las plataformas.

Del mismo modo, hay una escasez en el empleo de teorias criticas de corte
transfeminista y cuir/queer decoloniales en la interpretacion y en los marcos tedricos de los
estudios sobre comunidades LGBTI+. Este hueco, intuyo, se debe a que estas lineas de
pensamiento son propuestas desde Latinoamérica, cuyos autores y teorizaciones comienzan
a hacerse un lugar en espacios del norte global pero no estan consolidados. Estas carencias
hacen patente la necesidad de imaginar coaliciones tedricas y metodoldgicas que rompan
con las categorias fijas para traer a la superficie mundos apenas articulados hasta ahora
(Rivera & Nadal, 2019), de los cuales podriamos aprender nuevas colaboraciones. Hace falta
una postura de les investigadores situada, donde su aproximacioén al objeto de estudio le
implique poner el cuerpo: implicarse en los mundos que le interesan, saber por qué les
interpelan y desde ahi, pensar-con. Replantear la investigacién académica como una practica
colectiva que excede el conocimiento cientifico, que se desborda y se enriquece de los

saberes (mal)considerados hasta ahora periféricos.

La Teoria es un Momento de la Lucha: Enfoques Tedricos

En este apartado explico el tipo de investigacidn que realizo a partir de delimitar, por
una parte, los campos disciplinares que abarca, tales como los Estudios Queer/Cuir y los
Estudios de Cultura Digital. Preciso el marco epistemoldgico del transfeminismo y el

tecnofeminismo desde donde observo el fendmeno de la cultura ballroom. Del mismo modo,
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presento el ensamble tedrico con el que apoyo el analisis critico de los resultados, el cual
comprende dos vertientes principalmente; las teorizaciones queer/cuir de corte relacional y
decolonial con las teorias feministas de datos, especificamente, data feminism y queer data.
Finalmente explico los conceptos pilares de esta investigacion tales como mundos sociales,

comunidad, sociabilidades, practica, experiencia, mediacion y tecnologia.

Posicionamiento Epistemoldgico: Los Trans y Tecno Feminismos

Esta investigacidn cualitativa de naturaleza exploratoria y de corte etnografico sobre
el fenomeno social de la cultura de casas propone incorporar dos campos disciplinares
principales: los Estudios Queer /Cuir y los Estudios de Cultura Digital desde los cuales se
produce el conocimiento. El propdsito es describir y entender aquello que la comunidad
realiza para que sus miembros puedan tener vidas vivibles en términos propios y con ello
logren persistir en contextos de adversidad donde reciben consuetudinarios asedios por no
alinearse al proyecto de vida cis-heteronormativo. Por consiguiente, luego de haber tenido
la experiencia en campo y en correspondencia con dichos campos disciplinares, encuentro
convenientes los supuestos epistemoldgicos del Transfeminismo y el Tecnofeminismo.

El Transfeminismo es “una red que considera las estadias de transito, de migracion,
de mestizaje, de vulnerabilidad, de raza, de clase y género y los articula con la memoria
histérica de los movimientos sociales de insurreccion” (Valencia & Herrera Sanchez, 2021).
Sayak Valencia la explica como una epistemologia que busca “abrir espacios y campos
discursivos a todas aquellas practicas y sujetos de la contemporaneidad, y de los devenires
minoritarios que no son considerados de manera directa por el feminismo hetero-blanco-
biologicista e institucional (Valencia & Herrera Sanchez, 2021). Esta necesidad de abrir la
categoria de mujer y con ello ampliar al sujeto del feminismo, es también una de las
busquedas del feminismo queer (Mora, 2021; Platero, 2020; Trujillo, 2022; Vila & Saez, 2019)
nomenclatura que suele ser empleada en Espafia pero que mantiene vasos comunicantes
con las nociones latinoamericanistas decoloniales de transfeminismo bastardo y cuir (Falconi

et al., 2016; Galindo, 2022; Valencia, 2015; Valencia & Herrera Sanchez, 2021).
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Una epistemologia transfeminista es apropiada para este estudio porque que no
excluye como sujetos del feminismo a aquellas otras identidades que estan fuera de la

|Il

concepcion esencialista de mujer. Amplia al “sujete” del feminismo hacia la inclusion de
comunidades originarias; personas trans y racializadas; aquelles que tienen diversidad
funcional y discapacidad; quienes son refugiades; migrantes; indocumentades; precarizades
y quienes experimentan la globalizacion de la violencia sobre sus cuerpos.

Alianzas entre estas identidades del sur (g)local —como lo nombra Valencia—es lo que
Maria Galindo denomina ‘bastardismo’, un instrumento epistemoldgico con el que busca
“deconstruir la voluntad de pureza ontoldgica que se esconde detras de la politicas de la
identidad, tanto feministas como gais, lesbianas o indigenistas” (Galindo, 2022, p. 21). Esta
percepcion de lo comun y de lo colectivo del transfeminismo bastardo y queer/cuir es util
para pensar tanto las identidades dentro del ballroom, sus contextos de precarizacién como
las formas en que imaginan la felicidad desde una posicion de desobediencia.

En el seno del transfeminismo estd una reinterpretacion del sistema sexo-género y
de la sexualidad determinados por los regimenes politicos y econdmicos de un cis-tema
binario, heteropatriarcal y necroliberal. Este es un punto de convergencia con la teoria
queer/cuir (Mora, 2021; Platero, 2020; Trujillo, 2022; Vila & Saez, 2019) y es crucial para
entender a la comunidad ballroom cuya sexualidades representan potencia critica vy
performativa de cambio. Se habla de un Cis-tema porque sefiala la falsa naturalidad del
sistema de género binario, su caracter de biologicista y de constructo social al considerar lo
masculino y lo femenino como Unicos géneros concordantes con la genitalia de la persona.
Se menciona un Necroliberalismo porque destaca el empleo de técnicas aplicadas por el
régimen capitalista para generar dividendos econdémicos, politicos y sociales por medio de la
violencia y la muerte. De aqui que hablar de re-sentir (Falconi et al., 2016) lo queer/cuir
desde el sur —como propone Falconi— sea de utilidad para este trabajo.

Estos planteamientos coinciden con las politicas identitarias ante las que reaccionan
las personas pertenecientes a la cultura ballroom y debido a las cuales toman decisiones para
autodeterminar su identidad de género. Se ajusta a la forma en que experimentan tanto sus

mundos sociales seguros, como los embates de la cisnormatividad y transfobia por parte de
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las instituciones, la sociedad y sus propias familias consanguineas. Observar a las
comunidades ballroom en México —y en Latinoamérica— con la lente del transfeminismo, es
hacer surgir claves inteligibles de una subcultura LGBTI+ que aporta sobre practicas
transformativas y restaurativas de la realidad contemporanea. La propuesta transfeminista
de articular nuevos esquemas de pensamiento a partir de elementos como la no exclusion,
la legalizacién del trabajo sexual, la reapropiacién de la representacion pornografica
(pospornografia feminista), la diversidad funcional, la critica corpo-decolonial del activismo
gordo y la critica al amor romantico (Valencia & Herrera Sanchez, 2021) corresponden con
las preocupaciones y reivindicaciones de la memoria ballroom vy, sobre todo, con las
apropiaciones que la comunidad mexicana ha hecho de ellas desde su situacionalidad.

La metodologia de accion del transfeminismo parte de una relacién intersticial entre
lo corporal y lo virtual, la practica y la teoria, el arte y la politica, la militancia y la academia,
explica Valencia (2021). Debido a que nace en el ambito de las sociedades de la informacion,
se teje en alianzas g-locales moviles y re-combinables que recrea espacios tecnolégicos libres
por medio del uso de redes socio digitales, de las TIC y las plataformas (Valencia & Herrera
Sanchez, 2021). Es en este punto donde la epistemologia transfeminista se conecta con el
Tecnofeminismo (Wajcman, 2006) y por medio de hacer posible esta colaboracién, la
presente investigacion cobra fuerza critica. Para esta veta de conocimiento que ha
funcionado como paraguas para otras teorias tales como el Hackfeminismo, el
Xenofeminismo o el Feminismo Glich, es necesario superar posturas tecnofilicas vy
tecnofdbicas sobre la tecnologia. Si bien, retoma los postulados de la teoria social sobre la
ciencia y la tecnologia, los redefine desde una mirada feminista postestructuralista.

En cuanto al Tecnofeminismo, esta postura concibe la tecnologia no simplemente
como una coleccion de herramientas y maquinas, sino que también es un campo de
percepcion que no es neutral (Franklin et al., 2000). Tanto la ciencia como la tecnologia llevan
en sus arquitecturas los valores que sostienen al sujeto universal pensado como blanco,
occidental, masculino, burgués y adulto como medida de todas las cosas (Wajcman, 2006).
Para las pensadoras de este ambito como Judy Wajcman (2006), Irene Soria (2021) y

Remedios Zafra (2019) la tecnologia representa una posibilidad para la emancipacién de las
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mujeres y de otras identidades subalternizadas, sin embargo, no es un lugar aséptico puesto
que esta socialmente conformada por relaciones asimétricas de género, raza y clase. Judy
Wajcman (2006) sostiene que la tecnologia “debe entenderse como parte el tejido social que
asegura la cohesion de la sociedad; nunca es meramente técnica ni social [...] es un producto
socio material —una telarafia o red sin costuras que combina artefactos, personas,
organizaciones, significados culturales y conocimiento” (Wajcman, 2006, p. 161).

Su idea de que la tecnologia nunca es un producto acabado ya que se produce
constantemente con los usos, se conecta con la vision transfeminista de los transitos
identitarios y de género de las subjetividades fuera de la norma. Igualmente, es un
planteamiento que mantiene vasos comunicantes con la nocién proveniente de la teoria
queer/cuir de ‘(des)orientaciones’ o ‘usos-otros’ de las cosas del mundo (Ahmed, 2019,
2020; Mufioz, 2023). Este eslabonamiento tedrico resulta apropiado para pensar-con la
comunidad ballroom su produccién de datos en la plataforma de IG.

Ademas, la idea tecnofeminista de la coproduccion entre tecnologia y los usos de las
personas ha sido retomada robustamente por les tedricos latinoamericanes de la Cultura
Digital y la tecnologia como Edgar Gémez Cruz (2022), Rossana Reguillo (2017), Paola
Ricaurte (2019) e Ignacio Siles (2023). Los trabajos de estes académiques consideran que
“mucho después de que los artefactos abandonen el laboratorio de investigacién, siguen
evolucionando en las practicas diarias de su uso (Gémez Cruz, 2022; Reguillo, 2017; Ricaurte,
2019; Siles et al., 2023) . La flexibilidad interpretativa de la tecnologia significa que siempre
existe la posibilidad de que una tecnologia y sus efectos sean otros” (Wajcman, 2006, p. 161).
Esta idea, lo que también sugiere, es que la sociedad misma se coproduce con la tecnologia,
nociones productivas para pensar con la comunidad ballroom su mediacién tecnoldgica.

Siguiendo a Paul B. Preciado (2020), el Xenofeminismo —una variante del
Tecnofeminismo— detalla esta linea de pensamiento llevandola hacia los cuerpos y las
identidades, sugiere que es necesario indagar las transformaciones fisicas, sexuales y
tecnoldgicas de los cuerpos ya que el género no soélo es performativo, sino ante todo
prostético. Esto quiere decir que la identidad de género no es algo que se tenga de forma

innata o natural, sino que se construye a través de una serie de dispositivos como la ropa el
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maquillaje, las cirugias, los roles sociales (Preciado, 2020b). Es decir, tecnologia. En otras
palabras, concebir al género como prostético, es asumir que el cuerpo se transforma
constantemente con-tecnologia; esto incluye a las andlogas mas convencionales, hasta las
digitales y la inteligencia artificial. Por lo tanto, indagar en la forma en que las identidades
ballroom generan mundos implica, asi mismo, revisar criticamente el uso que hacen de las
tecnologias para coproducir(se) en/con/desde la cultura.

Llegados a este punto, es necesario recuperar la critica que hace el Xenofeminismo
de lo que puede considerarse tecnologia y de lo que no. En este dmbito, la tecndloga Helen
Hester (2018) argumenta que, arquetipicamente aquello considerado como tecnologia han
sido maquinas con la cualidad de producir capital, por lo tanto, estan bajo la potestad de las
masculinidades. No obstante, las mujeres —y otras identidades— han incursionado en la
creacion y produccién de tecnologias desde tiempos remotos. Basta con pensar en las
tecnologias para la alimentacion, la cosecha, los cuidados y el mantenimiento de la vida. El
problema aqui, es que no han sido consideradas como tales ya que su propdsito inmediato
no es producir capital (Hester, 2018). Este debate es apropiado para repensar la nocion de
tecnologia vy, en todo caso, abrir la categoria para incluir en ella —ademads de plataformas,
Instagram o WhatsApp como actores en la composicion arquitecténica de los mundos
sociales cuir— a otras tecnologias ballroom como el maquillaje, la ropa, las fotografias, los
videos, los datos, la muUsica, etcétera.

Abrir la categoria de tecnologia como propone el Xenofeminismo —e incluso abrir la
categoria de mujer como propone el transfeminismo— implica entender la relacion que les
sujetes mantienen con la técnica. Siguiendo a Federici, Irene Soria (2021) explica que,
histéricamente se ha reforzado el despojo de las mujeres y de sujetes feminizades del
conocimiento de la técnica, es un proyecto politico en el que “dentro del sistema capitalista,
el alejamiento de las mujeres del dominio de la técnica, es evidente y marcado” (Soria
Guzman, 2021, p. 3). La técnica es entendida como “el conjunto de saberes, que transforman
los materiales y que eventualmente llevan a la invencién de las maquinas” (Soria Guzman,
2021, p. 2) . Por lo tanto, la técnica no estd separada de la actividad cultural, ya que esta

relacionada con la naturaleza humana, centrada en la produccién de la vida mas que
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Unicamente en el trabajo y en el poder. En este sentido, hay un reclamo de la técnica como
parte del conocimiento natural de todas las personas. Si llevo estas nociones a las
computadoras y a la cultura digital —tal como sugiere Soria (2021)— la técnica con la que se
logra la transformacién de materiales en productos seria el software; instrucciones
ordenadas y finitas con las que la computadora ejecuta acciones. En la arena digital, el
conocimiento de la técnica equivaldria a conocer el funcionamiento de los algoritmos, algo
con lo que aparentemente las vogueras de la comunidad ballroom comienzan a relacionarse.

A partir de la privatizacién del cédigo fuente —la técnica— por las empresas
disefiadoras de tecnologia digital, la agencia que tienen les usuaries sobre la técnica —los
algoritmos, el cédigo fuente— es reducida. Ante este escenario, el Hackfeminismo propone
la figura del usuarie hacker, como un disidente del sistema capitalista privativo para
intervenirlo, dado el conocimiento que ha desarrollado sobre él. Devenir hacker implica un
mayor dominio del conocimiento de la tecnologia digital y, se espera que mujeres y otras
identidades desarrollen software y produzcan cédigo abierto para imaginar una cultura
digital en términos mas justos. Aunque sabemos que esto llevara tiempo, y que en muchos
rincones de la geografia latinoamericana ya se esta llevando a cabo, para los fines de esta
investigacién retomamos la metafora del hacker tecnofeminista en tanto que me proyecta a
entender las (des)apropiaciones que hacen las vogueras de la tecnologia. Del mismo modo,
me permite comprender la agencia de les usuaries para modificar los usos para los que
fueron pensadas ciertas tecnologias; su empleo comunitario que desconfigura el
individualismo neoliberal; las posibilidades que los datos ofrecen a sujetes subalternes en el

marco del capitalismo de datos, etcétera.

Posicionamiento tedrico: Las Teorias Queer/Cuir

Dos son los marcos conceptuales que empleo como ensamble tedrico-critico para
esta investigacion. Corresponden a los paradigmas epistemoldgicos que he presentado en la
seccién anterior y dan continuidad a las lineas de pensamiento a partir de los cuales se
sustenta este estudio. Por una parte, la teoria queer, que en realidad deberia ser en plural:

las teorias queer/cuir (Ahmed, 2015b; Edelman, 2014; Halberstam, 2011; Lewis, 2020; Saxe,
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2021; Valencia, 2015; Wayar, 2021a), incluyendo en su escritura la forma hispanizada para
sefialar una mirada decolonial en las explicaciones empiricas de la realidad en Latinoamérica.
Por otra parte, las teorias criticas de género y datos; feminismo de datos (D’lgnazio & Klein,
2020) y datos queer (Guyan, 2022).

Las teorias queer/cuir aportan a esta investigacion una vision critica y especulativa
del lugar de la sexualidad en lo social ya que reconocen que, tanto la orientacidon sexual como
la identidad de género de las personas, son el resultado una construccién social (Platero
etal., 2017). Consideran que, por lo tanto, no existen papeles sexuales esenciales o
bioldgicamente inscritos en la naturaleza humana, sino formas socialmente variables de
desempefiar uno o varios papeles sexuales (Rubin, 2011). Estos postulados definen las
practicas identitarias de las personas dentro del ballroom, explican parte de la manera en
que experimentan su relacion con el mundo normativo y abren nuevas preguntas para seguir
pensando. Las teorias queer/cuir tienen como potencia el cuestionamiento de las normas de
género y de sexualidad que regulan los cuerpos de las personas de sexualidades periféricas
gue traspasan la frontera de lo aceptado socialmente. En otras palabras, hacen inteligibles
las biopoliticas (Foucault, 2002) que disciplinan, excluyen y eliminan a la poblacion LGBTI+.

De igual forma, las teorizaciones queer/cuir ofrecen a esta investigaciéon una mirada
interseccional que permite la revisar del género y de la sexualidad a partir de los ejes de
desigualdad que les atraviesan, tales como la racializacién, la clase social, el estado seroldgico
y la discapacidad (Platero, 2012). Estos ejes me posibilitan para pensarlos como elementos
centrales en la construccién tanto de las comunidades ballroom como en la edificacion de
sus mundos sociales sin jerarquizarlos. Ademas, dado que la comunidad ball mexicana esta
constituida mayormente por personas no blancas, no heterosexuales, no cisgénero, el
enfoque critico queer/cuir me permite hacer inteligible para la ciencia, las formas de vida no
heteronormativas, los modos distintos de afectividad, las practicas disruptivas de politicidad,
las maneras alternativas de deseabilidad de cuerpos ‘otros’ y las expresiones artisticas no
hegemanicas. El aparato discursivo y las practicas politicas de las Teorias Cuir/Queer hacen
posible observar en las micropoliticas de la vida cotidiana las formas en que las personas se

hacen visibles en sus contextos, las manera en que “despliegan una serie de agencias
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singulares, creativas que ponen en jaque las normatividades sexogenéricas, raciales,
corporales y de clase imperantes, bien tensandolas, bien torciéndolas” (Parrini et al., 2021).

Aungue en la academia mexicana, principalmente en los campos de las Humanidades
y las Ciencias Sociales, se ha hablado de la inclusién de la diversidad sexogenérica con loables
intentos de colocar los estudios LGBTI+ como practicas de investigacidn posibles, no
terminan de desmantelar las jerarquias ni las posiciones hegemaonicas sobre las personas que
consideran objetos de estudio (Parrini et al., 2021) . Las teorias queer/cuir ponen en jaque la
imposicion jerdrquica de las identidades a partir de la hegemonia blanca, heterosexual y cis
vistas como naturales (Saxe, 2021). Establecen una distincion entre las nociones de
diversidad vy disidencia sexual, lo cual es crucial para el tratamiento de las comunidades
ballroom cuyas practicas y discurso se desidentifican de las formas de vida LGBTI+
despolitizadas y asimiladas por el consumo capitalista (Trujillo, 2022).

Personalmente, enredarme con la teoria queer/cuir me ha permitido un
desplazamiento identitario y politico que ha determinado mi forma de hacer academiay me
ha dado el sustento para encarnar el activismo ballroom. Dejar de ver a las personas que
hacen vogue como sujetes de investigacion para considerarles colaboradores, dado que son
guienes poseen el conocimiento, ha sido otra de las aportaciones de estos marcos de
pensamiento disidentes para la presente investigacion. En este sentido, estas teorias
muestran su lado practico, encarnable y aplicable ya que permiten a les investigadores
situarse, reconocerse en su investigacion y con ello, evitar las formas de extractivismo y
apropiacion.

Por otro lado, las teorias queer/cuir aportan una mirada critica para poder traer a la
luz las formas en que ciertas biopoliticas regulan y disciplinan las sexualidades, los cuerpos y
las identidades. Comprender que la performatividad de género (Butler, 2021), la
heteronormatividad (Warner, 1991), la cisnormatividad (Hsu, 2022), las politicas de la
identidad (Spivak, 2010), la homonormatividad (Duggan, 2003) y el pensamiento mondgamo
(Vasallo, 2019), son regimenes de poder que operan como ausentes pero implicitos, es otra
de las aportaciones que este marco de pensamiento hace a la presente investigacién. Por

ejemplo, reconocer que la homonormatividad es una de las causas de la ruptura entre
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comunidad ball y lo elegebeté; que la performatividad de género del vogue es lo que
mantiene a la comunidad en los margenes de lo aceptable; que la monogamia limita las
posibilidades de generar lazo social en la cultura de casas; que la cisnormatividad es lo que
esta detrds de la violencia que reciben les xadres de casas de vogue; que las politicas
identitarias reducen la experiencia a formas fijas de ser disidente sexual; que la
heteronormatividad muchas veces evita que las personas que hacen vogue encuentren
trabajos dignos, etcétera.

En otro sentido, acudo a las teorias queer/cuir porque, como rutas de feminismo, han
mantenido un vinculo robusto entre el activismo y la academia; entre la politica y la
epistemologia. Considero necesario recobrar la vertiente mas punk —en palabras de Mufioz—
de estas teorizaciones y politicas activistas por su estimulante creatividad para imaginar
otros mundos posibles. Tomando distancia de las teorias queer/cuir asimilacionistas que
buscan la integracién al orden social actual de las cosas (Dominguez-Ruvalcaba, 2019; List
Reyes, 2009; Richard, 2018), y de la vertiente antirrelacional que resalta un romanticismo
por la singularidad y la negatividad (Bernini, 2015; Bersani, 1995; Edelman, 2014), esta
investigacion se suma a las teorizaciones que conciben queer/cuir como una potencialidad
(Ahmed, 2019; Halberstam, 2011; Malatino, 2021; Mufioz, 2020; Platero et al., 2017). Es
decir, que es “aquello que aln no es posible, pensable o legible [...] que ofrece un futuroy
esperanza, a las formas de vida que son negadas o perseguidas en el presente” (Mufioz,
2020, p. 19). Esta vertiente propone una suerte de ‘futuridad queer/cuir que se escinde de
la idea tan propagada de ‘no-al-futuro’ del tedrico Lee Edelamn (2004) donde se rechaza
cualquier horizonte de sentido heteronormativo.

Asi, la nocion de lo queer/cuir que propongo para este trabajo tampoco busca incluir
a les disidentes en un discurso progresista y esperanzador montado sobre una imagen de
futuro. Mucho menos abrazar la negatividad y encontrar un goce en las practicas de
descomposicién de los significados, sino que me sumo a los esfuerzos de hallar rastros de
modos de reproduccion queer/cuir de la vida. Por lo tanto, este estudio entiende que “La
reproducciéon de la disidencia sexual no opera obviamente por via de la procreacion, la

adopcidn y la forma de familias nucleares mas o menos convencionales, sino por el sostén
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militante de un mecanismo de transmision cultural que dunda linajes e inicia tradiciones”
(Mufioz, 2020, p. 22).

Esta es una idea de ‘reproduccion” ampliada, donde la dimension de los afectos es
imprescindible. Los cuidados, bajo esta ldgica, son extendidos hacia otras practicas fuera del
ambito de lo doméstico donde se les ha confinado y son realizados por una red de sujetes
disidentes y no Unicamente por las mujeres (Malatino, 2021; Parra, 2021). A esta forma de
pensar lo queer/cuir, José Esteban Mufioz la llama Utopia Queer ya que es un ejercicio de
recuperar colectivamente del pasado, las huellas de las experiencias queer/cuir en tanto que
extrafias, raras, alternativas para luego, proponer formas de organizar y gestionar la vida
distintas. Como, por ejemplo, imaginar politicamente nuevos linajes o inventarse los propios

antecesores fuera de la temporalidad heteronormativa.

Las Teorias Feministas de Datos

El segundo marco conceptual que provee insumos tedricos y explicaciones del campo
en el que se fragua el fendmeno de esta investigacidn, integra los trabajos de Catherine
D’lgnazio y Lauren F. Klein (2020), Data Feminism y de Kevin Guyan (2022) Queer Data.
Ambas son reflexiones sobre el campo de los estudios de sociedades datificadas que se
desprenden del fendmeno del Big Data. Partiendo del hecho de que la sociedades actuales
estan altamente plataformizadas, estas tienen una alta incidencia en la sociedad y en la
cultura ya que transforman de manera profunda los valores morales, las practicas culturales
y las relaciones sociales (van Dijck et al., 2018; Zuboff, 2021). “Desde un punto de vista
sociotécnico, la plataformizacion conecta plataformas, procesos algoritmicos, produccion de
datos masivos y practicas culturales de los usuarios en un ecosistema con implicancias
econdomicas, gubernamentales, sociales y culturales” (G. Sued, 2022a, p. 110). De aqui que
la produccién y extracciéon de datos sea una de las practicas mas rentables y un campo de
estudio para las Humanidades Digitales y las Ciencias Sociales.

El estudio de los datos es una disciplina que se centra en el andlisis y la interpretacion
de grandes cantidades de datos provenientes de fuentes como redes socio digitales,

sensores, registros de transacciones, datos de GPS, entre muchos otros. Estudiar grandes
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conjuntos datos proporciona informacién util y conocimientos profundos que pueden ser
utilizados para tomar decisiones informadas, mejorar los procesos empresariales, identificar
problemas y oportunidades, optimizar la eficiencia, mejorar la toma de decisiones, etcétera.
Para ser procesados, legibles, depurados y que puedan arrojar informacion se necesitan mas
gue herramientas de andlisis de datos tradicionales, implica el uso de técnicas de mineria de
datos y aprendizaje automatico para identificar patrones y tendencias en ellos. Pero el acto
de recopilar y registrar datos sobre las personas no es algo nuevo, explican D’Ignazio y Klein,
(2020). Desde los registros de personas finadas publicados por los funcionarios de la iglesia
a principios de la era moderna, hasta los recuentos de las poblaciones de pueblos originarios
que aparecian en los relatos coloniales de las Américas, la recopilacion de datos se ha
empleado durante mucho tiempo como una técnica para consolidar el conocimiento sobre
las personas, cuya posesion se traduce en poder sobre la sus vidas (D’lgnazio & Klein, 2020).

Como podemos ver, “el Big Data no sdlo es un fendmeno tecnoldgico [...] sino que
representa en mayor medida un fendmeno social cuya principal caracteristica es la
datificacion de la cultura” (Rodriguez Cano, 2021, p. 69). Las comunidades de la cultura
ballroom en tanto de comunidades de practica en la arena digital, son productoras de datos
con las plataformas, especificamente en la red social de Instagram. Para el estudio de las
trazas digitales de esta comunidad como parte de sus mundos sociales mediados
tecnoldégicamente, me sumo a la propuesta de Rogers (2013) de comprender e interpretar
los datos basandome en su materialidad por encima de su cantidad, lo cual ha denominado
estudios de small data. Como sefiala Sued (2020) “trabajar con small data implica emplear
un conjunto de datos que el investigador social puede organizar por sus propios medios, pero
aplicando técnicas afines a los estudios de Big data” (Sued, 2020, p.67). El corpus recogido
en |G para este estudio necesita ser organizado, visualizado e interpretado desde un marco
gue tome en cuenta la distribucion de poder entre plataformas, algoritmos y usuaries. Que
provea una mirada interseccional y no deje de lado la agencia que les sujetes encuentran en
la interaccion con estas tecnologias.

En este sentido, la perspectiva del feminismo de datos plantea una reflexion critica

sobre la forma en que gobiernos, instituciones y empresas recopilan, analizan y utilizan
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datos, y como esta practica contribuye a solidificar las desigualdades marcadas por el género,
la sexualidad, la raza y la clase social ya existentes en la sociedad. Parte del hecho de que
actualmente “nada estd fuera de la datificacién” (D’lgnazio & Klein, 2020, p. 12). Se basa en
investigaciones empiricas —como la de Simone Browne— que sefialan como el empleo de
datos ha funcionado para vigilar de manera desproporcionada a los cuerpos de personas
racializadas. Las predicciones que se realizan a partir de la interpretacién de datos recabados
en las plataformas estan sesgadas y muestran practicas racistas, miséginas, transfébicas,
xenofdbicas, etcétera, explican las investigadoras. El feminismo de datos tiene como objetivo
hacer que los datos y la tecnologia sean mas incluyentes, equitativos y justos para los
diferentes grupos de personas en las sociedades (D’Ignazio & Klein, 2020). Busca promover
la inclusion de experiencias de vida de grupos marginados en el disefio y uso de tecnologias
y con ello, apoyar la agencia de las personas a través de sus datos.

Esta linea de pensamiento aporta a la presente investigacion una vision mas amplia
de lo que puede ser un dato. Hasta ahora, las predicciones a partir de los datos han sido
importantes porque provienen de grandes cantidades de ellos, de afiliaciones profesionales,
credenciales formales y de la complejidad de métodos técnicos para recogerlos. Sin
embargo, el feminismo de datos sugiere que los datos no son solo numeros, “también
pueden consistir en palabras o historias, colores o sonidos, o cualquier tipo de informacién
que se recopile, organice y analice sistematicamente” (D’lgnazio & Klein, 2020, p. 14).

En el presente estudio indago en los matices que brotan de los datos producidos por
la cultura ballroom, en las especificidades que informan sobre la comunidad y las personas
gue la integran y como estas son interpretadas, recuperadas y empleadas por empresas e
instituciones mas alla de ser significativas por su nimero. Recopilo los datos con ayuda de
métodos nativos del estudio de lo digital y aquellos recogidos de forma artesanal por medio
de las técnicas de la etnografia digital los sistematizo con ayuda de Atlas.Ti para obtener
patronajes de lectura y dar paso a la interpretacion. Aqui es donde el feminismo de datos me
proporciona una mirada interseccional, centrada en las experiencias que suelen dar cuenta
de lo periférico y que no se hallan necesariamente en lo viral sino en la cola larga (Castillo-

Gonzalez et al., 2022) de la produccion de datos.
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Son siete los principios que Data Feminism propone para el tratamiento de datos y
que retomo para esta investigacion. El primero, observar y evaluar cémo opera el poder,
tomando en cuenta los sesgos por desigualdad y las estructuras de poder hegemonico. El
segundo; observar las manifestaciones de poder que viene de abajo, es decir, la resistencia
o las formas en que se manifiestan contrahegemonias, formas de poder alternativo que van
en direccion contraria a lo establecido. El tercero, estar atento a otras formas de
conocimiento mas alla del que se ha considerado valido, en otras palabras, tomar en cuenta
lo que para las comunidades es importante y no supone alinearse al poder hegemonico. Es
poner un acento en las emociones, lo afectos, aquello que se encarna en los cuerpos y da
cuenta de las experiencias, es una suerte de mirada decolonial. El cuarto, implica desafiar los
binarios y jerarquias de género, indagar en las experiencias de personas que cuestionan las
categorizaciones identitarias y perpetlan la opresiéon. El quinto, abrazar el pluralismo
insistiendo en que el conocimiento mas completo proviene de la sintesis de multiples
perspectivas, dando prioridad a las formas de conocimiento locales, indigenas vy
experienciales. El sexto, sugiere considerar el contexto ya que los datos no son neutrales ni
objetivos. Son el producto de relaciones sociales desiguales y situarlos en un espacio y
tiempo especificos, es esencial para realizar un analisis ético y preciso. El séptimo, make labor
visible, que traduzco como traer a la superficie los mundos sociales queer/cuir que no son
reconocidos como formas posibles de habitar el mundo, que representan un entramado de
trabajo de una red de personas quienes necesitan seguir viviendo sus vidas y haciéndolas
vivibles.

Por otra parte, la propuesta tedrica presentada por Kevin Guyan (2022) en Queer data
o datos queer, resulta un acoplamiento astuto para los propdsitos del presente estudio. En
ella, el académico sugiere indagar en la produccién de datos de las personas que integran el
paraguas LGBTI+ y destacar como estos informan sobre el género, el sexo y la sexualidad de
las personas y las comunidades. Busca visibilizar y validar las experiencias que no se ajustan
a las normas de género y sexualidad dominantes para visibilizarlas, reconocerlas y retejer
sentidos nuevos desde esos datos (Guyan, 2022). El académico parte del hecho de que uno

de los usos mas comunes de los datos es describir o dar sentido a un problema. Sin embargo,
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qué problemas son dignos de ser resueltos, como se les define, a qué se le pone atencion,
no son variables que se tomen en cuenta en la recoleccidn e interpretacion de los datos. Esta
ausencia se debe a la voluntad politica de quienes estan en posiciones de poder.

Guyan observa que la acumulacion de datos de las personas LGBTI+ tiende a ser
producida no necesariamente por personas de dicho grupo, sino por instituciones, empresas
de informacién y otros, por lo que suele centrarse en los ‘problemas’ mdas que en las
fortalezas, la creatividad y la capacidad de accidn de las personas disidentes sexuales. En
otras palabras, la informacién y los datos mds virales y propagados sobre vidas no
heterosexuales y cisgénero informan sobre la precariedad de la vida, las violencias, la
discriminacion, la muerte. Tanto Guyan (2022) como D’Ignazio y Klein (2020) coinciden en
gue los individuos y grupos minorizados no deberian tener que demostrar repetidamente
gue sus experiencias de opresion son reales, por ejemplo. No tendrian que convencer a nadie
de que sus vidas son valiosas ni que la informacion de los desafios que enfrentan es suficiente
para que personas en el poder tomen la decisién de mejorar su situacion (D’lgnazio & Klein,
2020; Guyan, 2022).

Acumular datos sobre los problemas de personas minorizadas —o de las periferias del
tercer mundo, como diria Sayak Valencia— para convencer al Estado vy a las instituciones de
gue tienen que hacer algo para cambiar el estado de las cosas, funcionan en la mayor parte
de los casos, segun Guyan, como un bloqueo del sistema para seguir perpetuando el orden
de las cosas y proteger las formas de trabajo actuales. La propuesta de los datos queer es un
cambio de paradigma donde dediguemos menos energia a la produccion de conocimiento
sobre problemas vy, por el contrario, mas empefio en la produccién de conocimiento sobre
soluciones. Aungue un enfoque en soluciones no resolverd los desafios de inclusiéon y no
discriminacién y violencia, nos da la esperanza de que podamos encontrar otras posibilidades
(Guyan, 2022). Esta propuesta de Guyan me proyecta hacia indagar en las trazas digitales de
la comunidad ballroom para conocer la forma en que son Utiles para el mantenimiento o no,
de su cultura. La manera en coadyuvan en la consolidacion de sus identidades o bien, en
cémo disefian sus redes de afectos y apoyo. Conocer como los datos que coproducen con las

plataformas se integran en acciones mas amplias que tienen la cualidad de resistir a los
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regimenes de poder que intentan desautorizarles como personas con vidas posibles de ser
vividas.

Las practicas de datos actuales reflejan un relato incompleto de las vidas LGBTI+,
estima Guyan (2022). Por lo tanto, un andlisis de datos en términos queer/cuir, nos ayudaria
a comprender como se utilizan los sesgos para deslegitimar las experiencias cotidianas de las
personas especificamente trans, travestis y no binaries que suelen ser periféricas en el
mismo grupo LGBTI+. Realizar un analisis desde el sujeto de la enunciacion, es decir,
quién(es) o qué entidad produce los datos considerados como queer/cuir y para informar a
qué audiencia meta, es otra de las propuestas de Queer Data. En contextos de
infrarrepresentacién, donde aquellos en las posiciones dominantes estan cegados por sus
intereses sociales, politicos y econdmicos y son incapaces de ver los problemas que existen
para personas diferentes a ellos (D’lgnazio & Klein, 2020; Guyan, 2022), es necesario un
andlisis en este sentido. Colocar el foco en los datos que producen las comunidades LGBTI+
para ellas mismas y desentrafiar cobmo operan a su favor como estrategias de justicia
transformativa —o restaurativa—, se suma a los planteamientos de esta teoria.

Desde una mirada poscolonial, transfeminista y critica, Queer Data propone,
asimismo, observar como aquellas personas LGBTI+ beneficiadas por los datos corren el
riesgo de involucrarse con tecnologias que podrian normalizar categorias y practicas que
obstaculizan en lugar de ayudarla en general. Al tratarse de practicas mediadas por la
tecnologia y de la plataforma de Instagram donde las personas que hacen vogue suben fotos
y producen metadatos, la propuesta de Queer Data resuena como una estrategia tedrica
para también observar e interpretar la tecnologia como un actor social en la produccién de
los mundos sociales queer/cuir. En suma, la propuesta de Guyan de Queer Data estriba en
considerar que los datos pueden exponer los efectos del patriarcado, la misoginia, la
homofobia, la bifobia y la transfobia en los sistemas y estructuras en los que confiamos para
navegar nuestra vida cotidiana. Sin embargo, también sugiere la necesidad de notar las
practicas politicas de resistencia, de sobrevivencia y sostenimiento de las vidas
sexodisidentes en contextos desfavorables y las maneras en que los datos forman parte de

este entramado de busqueda del bienestar.
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Para visualizar esta seccion sobre enfoques tedricos incluyo la Figura 20 que muestra
la genealogia de la produccion de conocimiento que sigo en esta investigacién y la propuesta
de cruces criticos que realizo para sustentar tanto el disefio de la metodologia como el
analisis.

Figura 20
Visual que muestra el ensamblaje de los enfoques tedricos de la investigacion y del disefio metodoldgico.
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Hacer Cosas con Conceptos Viajeros: Las Nociones Observables

En este apartado presento las nociones tedricas basicas que sostienen a este estudio
en cuya observacion directa, tanto en la etnografia multisituada como en el corpus recogido
con mineria de datos, pueden ser rastreados, evaluados y situados. Dado que se trata de una
investigacion con enfoque cualitativo, los conceptos aqui reunidos tienen el propdsito de
posibilitar la comprension profunda de las perspectivas subjetivas de los participantes en el
estudio. De esta forma defino categorias como ‘mundos sociales’, ‘comunidad’, ‘practicas’,
‘experiencias’, ‘sociabilidades’, ‘mediaciéon’ y ‘tecnologia’. La lista no pretende estar cerrada,
mas bien, son los conceptos vitales que pueden dar paso a otras nociones tedricas necesarias
para la interpretacion y analisis particulares de cada capitulo. Asimismo, son nociones
abiertas que posibiliten que otras categorias emerjan del campo de manera inductiva. Las
definiciones que propongo tampoco estan agotadas, presento los indices tedrico-criticos que

den lugar a nuevas matices o coaliciones necesarias por medio de la adhesién de otros
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concetos y asi, permitir interpretaciones fluidas acordes con el fendmeno y enmarcadas por

los contextos especificos.

Mundos Sociales

La categoria de mundos sociales tiene una historicidad en los estudios sociales como
nocion que permite pensar en como los humanos construyen la realidad socialmente, donde
instituciones, relaciones, sentidos y cédigos, cumplen una funcién en el mantenimiento de
la realidad. Para Berger y Luckmann (1976) Los mundos sociales son construcciones
socioculturales compartidas entre personas de un grupo —o varios—, son el resultado de Ia
actividad social y la interaccion, por lo que su variabilidad entre culturas se debe a que estan
situados en un territorio y en un espacio temporal (P. L. Berger & Luckmann, 1976). Para este
trabajo, me ciflo a la propuesta de mundos sociales de Sara Pink et al (2019) quien los ve
como un dispositivo heuristico, como un atajo de pensamiento para observar dambitos
relativamente cerrados, pero no herméticos, de la vida social. Son esferas caracterizadas por
practicas especificas compartidas por un grupo de personas donde se generan saberes
especificos que no estan inconexos de otros gestados mas alld de sus margenes. Se
construyen en lo cotidiano y a través de las experiencias compartidas colectivamente, pero
vividas subjetivamente.

Los mundos sociales “nunca estan separados de otros mundos sociales ni, en nuestro
mundo masivamente conectado, del resto de la humanidad” (Pink et al., 2019, p. 128). No
suelen estar delimitados por fronteras fisicas, de hecho, se suelen cruzar con otros mundos
ya que sus limites no son fijos, ni siempre claros tanto para aquellos que estan dentro, como
para los que estan fuera. Las personas pueden entrar y salir de ellos, por lo que pueden
crecer y menguarse con el paso del tiempo. John Postil (2010) ejemplifica esta movilidad con
un caso sobre activistas de internet, quienes se mueven en diferentes “grupos” sin dejar de
ser activistas o incluso “pueden reenfocar su politica para, por ejemplo, pasar de la
resistencia a una determinada posicion politica”(Postil, 2010) a causa del contacto con otros
mundos sociales. Este desplazamiento en la forma de pensar de los activistas hace explicito
el caracter transformacional que tienen los mundos sociales. Para indagar en ellos; en su

configuracién, en lo que los hace posibles, en lo que los mantiene vigentes, en las
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caracteristicas de sus miembros, los mundos sociales estan intimamente vinculados con
otros conceptos como ‘comunidad’ y ‘sociabilidad’.

Pasando al campo de las comunidades de personas LGBTI+ Kevin Guyan (2022)
emplea la nocién de mundos sociales queer “para subrayar que las percepciones de la
realidad son contestadas, contextualizadas y moldeadas por nuestras acciones en lugar de
algo objetivo que existe mas alld de nosotros” (Guyan, 2022, p. 1). Reconoce que las
comunidades basadas en caracteristicas de identidad poseen una larga historia de
incorporacion de diferencias individuales. Pero que, en la conversion de identidades en
datos, resaltan tensiones particulares entre la porosidad del mundo social y las reglas
asociadas con la categorizacién de datos (Guyan, 2022). éQué ocurre con mundos sociales
basados en la identidad de sus miembros, mediados tecnolégicamente donde se corre el
riesgo de convertirse en datos aprovechables por la industria de la informacién? Es una de
las preguntas que salta al unir las distintas capas que componen la nocién de mundos sociales
gue propongo en este estudio. La mediacién de las plataformas implica siempre el
extractivismo de los datos, lo cual puede generar conflictos y disputas entre los miembros
de la comunidad de practica de determinado mundo social. El autor también observa que, al
igual que sucede con el lenguaje, el ‘mundo social’ tiene la capacidad de acomodar
regularmente las diferencias entre los individuos sin perder de vista lo que mantiene unidas
a las comunidades. Esta caracteristica me resuena con lo que sucede en la comunidad ball
donde lo ‘trans’ es un espacio social y un paraguas discursivo de da cabida a una serie de
identidades no cisgénero y no heterosexuales que se identifican con este espectro cuyo
significado repartido no pierde congruencia ni se difumina.

En cuanto a los mundos sociales y su datificacion, es decir, cuando se convierten en
datos a fuerza de pasar por la mediacion de las plataformas, Guyan (2022) advierte que, en
efecto, los datos son un registro del mundo social mediado, pero que en ello hay decisiones
tomadas sobre qué o a quién incluir y excluir. Si bien, los datos no son la realidad, los datos
gueer “no son un reflejo pasivo del mundo social, sino una fuerza productiva que, cuando se
maneja correctamente, puede fortalecer los esfuerzos de investigadores, profesionales y

activistas para crear condiciones que permitan a las personas LGBTQ llevar vidas plenas y
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auténticas” (Guyan, 2022, p. 20). Por lo tanto, los datos queer no deciden las vidas que las
personas deben llevar, pero pueden colaborar con las condiciones que les permitan a las
personas dar forma a una vida digna. En esta investigacion es importante observar cémo los
datos de la comunidad ballroom son actores en la arquitectura de los mundos sociales

cuir/queer.

Comunidad

La nocién de comunidad como unidad de analisis en los estudios sociales ha sido
ampliamente utilizada, sin embargo, para los fines de este estudio que ocupa parte del
territorio de lo digital, emplearé el concepto de comunidades de practica donde se destaca
el ‘hacer’ de un grupo mediante la participacién activa en diversas practicas compartidas que
unen a las personas (Lave & Wenger, 1991). Asi, la comunidad de préctica se da dentro del
marco de mundos sociales, los generan y propician su vitalidad a partir del conocimiento.
Algo que distingue a una comunidad de practica de otras comunidades, “es que la generacion
y transmision de saberes sucede justamente en la colaboracidn colectiva entre los miembros
del grupo, lo cual implica una articulacién horizontal y no jerarquica” (Gonzalez Santos &
Boltvinik, 2014, p. 209).

Se trata de una coproduccién de conocimientos que se generan dentro de una
ecologia, como sugiere concebir a las comunidades de practica Sandra Gonzales e llana
Boltvinik (2014), cuyos actores pueden ser organismos vivos y elementos no vivos que se
retroalimentan y se coproducen. En la ecologia de actores de las comunidades de practica
“se produce un saber compartido y colectivo, conformado desde los modos de hacer en
conjunto; un saber participativo y situado en un contexto histérico y sociopolitico” (Gonzalez
Santos & Boltvinik, 2014, p. 209). Estos saberes, conocimientos compartidos son lo que
genera los mundos sociales en términos materiales, simbdlicos y relacionales ya que el
aprendizaje es una forma de participacion social (Gonzalez Santos & Boltvinik, 2014; Lave &
Wenger, 1991; Wenger, 1998).

Las comunidades de practica pueden operar exclusivamente en el discurso, ocupar

un espacio simbodlico o imaginado donde también sucedan cosas a través de la relacionalidad
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de la ecologia de sus actores, como provocar pertenencia (Amit & Rapport, 2002), cierto tipo
de agencia y desplazamientos identitarios. Es decir, una comunidad de practica no
necesariamente necesita de un espacio fisico que permita la interaccion y coproducciéon de
saberes, sino que puede estar ocupando la materialidad digital de un espacio mediado
tecnoldégicamente y en el imaginario de una comunidad. Esta caracteristica me resuena con,
por ejemplo, la construccién discursiva de las casas de vogue. El mayor nimero de Houses
de la comunidad ball no son fisicas, pero tienen la capacidad de aglutinar cuerpos a partir de
construir sentidos compartidos por medio de la idea de ‘casa’ que otorga un linaje y una
pertenecia para transformar el parentesco.

Por su parte, las comunidades mediadas por tecnologias, por plataformas de redes
socio digitales, por ejemplo, suelen desarrollar practicas y saberes nativos de esos ambitos,
aungue incluso continten con practicas de sociabilidad en la presencialidad, como asegura
Rob Kozinets (2010). Este autor emplea el término de comunidad para referirse a “un grupo
de personas que comparten interaccion social, vinculos sociales, y un formato, una ubicacion
o un ‘espacio’ interaccional comuin —aunque sea, en este caso, un ‘ciberespacio’ mediado por
el ordenador o virtual-" (Kozinets, 2010, p. 10). Propone ademads, la nocion de ‘continuo de
participacion’ para sefialar la forma en que se genera la pertenencia al grupo, la membresia
de la comunidad, que implica “autoidentificacion como miembro, contacto repetido,
familiaridad reciproca, conocimiento compartido de determinados rituales y costumbres,
cierto sentido de obligacién y participacion” (Kozinets, 2010, p. 10). Lo primordial en las
comunidades de practica —mediadas por tecnologia o no— es la interaccidon sistémica de
coproduccién de conocimiento, de reflexiones, de experiencias, de afectos y de objetos que

regeneran el mundo (Gonzdlez Santos & Boltvinik, 2014).

Sociabilidad(es)

El concepto de ‘sociabilidades’ opera dentro de las comunidades y en el marco de los
mundos sociales, por lo que es funcional para la observacién y el andlisis en esta
investigacion, pues permite entender el uso y la participacion de las tecnologias y su relacion

con otras materialidades cotidianas. Continuando con la linea de pensamiento de Pink et al.
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(2019), esta nocion no se refiere a un tipo particular de relacién social per se, sino mas bien,
a las cualidades de la relaciones sociales. Permite abrir el espectro de posibilidades para
observar los filamentos de la multiplicidad de relaciones entre las personas. Reconocer su
fluidez, su velocidad, su conectividad ya sea con personas, con otros seres, o con actores
como objetos mediante y con las tecnologias digitales. Para John Postil (2012) la sociabilidad
es “la exclusiva cualidad social que caracteriza a un determinado espacio, o una determinada
interaccién compartidos, por ejemplo, jugar al tenis, asistir a una boda, viajar en autobus o
hablar por Skype” (Postill, 2010, p. 140). Este concepto abre el camino hacia la comprensién
de cémo se forman los mundos sociales en relacion con una actividad online y offline
poniendo atencion a la calidad del intercambio social y la mediacion tecnoldgica presentes.

La mediacién digital de los mundos sociales de comunidades de personas esta
determinada por la velocidad, el anclaje de la informacién debido a las redes y a la movilidad
de los dispositivos y las aplicaciones (Pink et al., 2019). Este fendmeno ha sido ampliamente
revisado por investigaciones académicas en grupos activistas de insurreccion como 15-M, La
Primavera Arabe, el #Yosoy132, el Occupy Wall Street, pero poco en otros mundos sociales
donde la identidad sexogenérica es un punto nodal y que el propdsito de devenir juntxs es la

sociabilidad para la sobrevivencia.

Practicas

En cuanto a la nocién de ‘practica’, la sitlo dentro del enfoque del giro practicista
principalmente en la acepcion de Michel Foucault (1968) que alimento con aportaciones de
otros tedricos hasta llevarla al ambito de la digitalidad. Dado que el presente estudio se
centra en observar como la comunidad ball edifica el mundo social que le permite persistir
en contextos adversos, propongo concebir las practicas como un sistema de acciones
vinculadas al contexto, al cuerpo y a las tecnologias, estas uUltimas, entendidas en su mas
amplia acepcion. Las practicas, como sefiala Foucault, implican una racionalidad, o
regularidad que organiza el hacer de los sujetos, tienen un cardcter sistematico (saber,
poder, ética) son de indole general y recurrente por ello constituyen una experiencia o un

pensamiento” (Mufiiz, 2015, p. 38). Este vinculo que entrelaza las practicas con las
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experiencias es un ensamblaje productivo para poder entender, por ejemplo, el vogue y los
balls, si como practicas corporales continuas, pero también como experiencias de renovacion
del sentido de pertenencia a una comunidad. Theodore Schatzki (2021) matiza la nocién de
practica en un sentido que conviene a este estudio, las define como “conjuntos
materialmente mediados de actividad humana organizados en torno a una comprension
practica compartida” (Schatzki, 2021, p. 53). La inclusion de la ‘mediacién’ en la definicidon
de este concepto, abre el campo para incluir de forma natural los objetos del mundo, incluida
la tecnologia.

Siguiendo con la construccion de esta categoria, Andreas Reckwitz (2002) las describe
como actuaciones corporales rutinarias que también incluyen actividades mentales como las
interpretaciones, el conocimiento, las emociones y las motivaciones, sin olvidar los objetos
materiales y culturales. El autor propone que pueden situarse en tres dimensiones
interrelacionadas: “1) significados y representaciones; 2) objetos, tecnologias y cultura
material; y 3) competencias, actividades y “el hacer” (Reckwitz, 2002, p. 253). En cuanto a
las practicas mediadas por tecnologia digital, estas pueden incluir actividades como navegar
por internet, utilizar redes sociales, crear y compartir contenido en linea, comunicarse a
través de aplicaciones de mensajeria, jugar videojuegos, entre otras (Hine, 2015; Pink et al.,
2019; Treré, 2019). A estas acciones que son genéricas, las reviso en sus filamentos; en los
matices de significacion que le otorgan las personas dentro de la comunidad ballroom, los
sentidos compartidos que operan en ellas, las conexiones que se despliegan, la manera en
gue se entienden dentro de la misma comunidad.

Por su parte, Emiliano Treré, también en el campo de las prdcticas mediadas, las
concibe como el “resultado del vinculo performativo entre significados, objetos vy
actividades” (Treré, 2019, p. 33), propone que analizarlas, puede ayudarnos a profundizar
nuestra comprension de “cémo las combinaciones de competencias, materialidad y
significado se producen y reproducen en los movimientos sociales contemporaneos”(Treré,
2019, p. 33). Por lo tanto, las practicas no solo son individuales, sino que también estan
enmarcadas en contextos sociales, culturales y politicos mas amplios, que influyen en como

se utilizan las tecnologias y qué significados se les atribuyen (Aguado, 2020). Por ejemplo, la
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practica de utilizar redes sociales puede ser influenciada por factores como la edad, género,
clase social, cultura y ubicacion geografica. El estudio de las practicas digitales implica
considerar cdmo las personas interactian con la tecnologia y como esta tecnologia influye
en sus comportamientos, actitudes y experiencias (Postill, 2010). También implica analizar
coémo estas practicas se relacionan con otras esferas de la vida, como la politica, la economia

y la cultura en general.

Experiencias

El concepto de ‘experiencia’ como vector de andlisis en las investigaciones
antropoldgicas y sociales ha sido ampliamente productivo en tanto que permite centrarse
en la concrecidn de la vivencialidad y en el espesor de la practica (Flores, 2013; Richard, 1997,
2018) con la cultura, la sociedad y el poder. Varixs autorxs indican que es posible indagar en
la estructura esencial de la experiencia vivida al incorporar elementos como los actos de
experiencia percibidos a través de los sentidos y otras modalidades sensoriales, la
imaginacion, los objetos, las emociones vy los afectos (Ahmed, 2019; Detmer, 2013; Geertz,
1986; Pink et al., 2019). La experiencia es para Nelly Richard (1997) “una realidad vivenciada
desde el cuerpo o la biografia que escapa como tal a la mediacion discursiva de los signos”
(Richard, 1997, p. 352). Este concepto tiene el valor critico de postular la concrecidon
histérico-social de subjetividades-en-contexto, la materialidad especifica de las posiciones
institucionales a través de las cuales las subjetividades comunican y recrean sus significados
en accion, explica Richard (1997).

Descubrir los filamentos que constituyen los significados de las experiencias implica
dar cuenta de contextos especificos y de conocimientos localizados (Richard, 1997). En las
investigaciones que incorporan la categoria de experiencia como central, a menudo indagan
los modos en que se encarna o vive a través de formas sensoriales, afectivas, emocionales y
perceptivas (Aguado, 2020; Pink et al., 2019; Postill, 2010). En la ‘experiencia’ intervienen
“pactos de significacidon y luchas de interpretacion siempre materializadas y situaciones

especificas en historias locales, cuya densidad experiencial debemos proteger contra el
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“disefio global” de las teorias que amenazan con borrar lo real-concreto de cada practica de
la diferencia” (Richard, 1997).

A esta acepcion de experiencia Stuart Hall (2019) la denomina ‘prdctica coyuntural’
gue no es mas que prestar atencién a las micro experiencias localizadas en ciertos pliegues
de los sistemas culturales que no son necesariamente perceptibles ni descifrables desde el
reticulado académico-institucional (Hall, 2019). Las experiencias emanadas de la comunidad
ballroom en la geografia mexicana son un reto en tanto que pertenecen a practicas
encarnadas desarrolladas en las periferias de la vida normativa, en disputa constante de
significados hegemodnicos y en combate con las estructuras de poder cisheteropatriarcales
que las desautorizan. Sin embargo, no estan desvinculadas del universo cultural global que
las contiene y les da forma.

La aparicion de plataformas digitales ha hecho posible nuevas formas de experiencia
vivida (Pink et al., 2019). Centrarme en la categoria de experiencia mediada por la tecnologia
no implica que la atencion se pose sobre la tecnologia, sino mas bien, en desvelar la manera
en que la tecnologia digital contribuye, redefine, permea, adosa las experiencias que
conforman los mundos sociales cuir/queer de las personas que hacen vogue en la comunidad
ballroom mexicana. Una de las premisas que me parece singular y que recupero en mi
observacion participante en este estudio, es considerar la experiencia como “algo que
pudiera no encajar necesariamente en las categorias verbales de la expresidn, como las
utilizadas para describir los cinco sentidos” (Ingold, 2021). A través de la puesta en practica
de esta consideracion, rescato lo que es importante para la comunidad ball y de su mano,
hago emerger algunas categorias nativas de esa cultura. Para ello, ha sido necesario lo que
Sara Pink (2019) sefiala en este sentido; que la experiencia encarnada del etndgrafo sera vital
para la interpretacidon de las experiencias recogidas para el estudio. La etndgrafa sostiene
que

La encarnacién del etnégrafo esta siempre en la base de este proceso [...] el objetivo

del investigador puede ser experimentar los mismos entornos y las mismas

actividades que otras personas, como medio para conectar empaticamente con las

experiencias sensoriales, encarnadas y afectivas de esas personas, o utilizar sus
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propias experiencias para intentar comprender como pueden ser las de los demas.
(Pink et al., 2019, p. 58)
Como se vera mas adelante, mi incursion en la escena ballroom mexicana y mi experiencia
de inmersidn total en las practicas tanto digitales colectivas en plataformas como WhatsApp
y grupos cerrados de Facebook, como andlogas cotidianas en practicas publicas, reuniones
sociales y competencias en (kiki)balls, me ha permitido un grado considerable de cercania

desde donde apoyo la interpretacion de las experiencias y las practicas de la comunidad.

Mediacidon y Tecnologia

Para el planteamiento de las categorias analiticas de mediacién y tecnologia me situo
sobre todo en las aproximaciones que reflexionan sobre cémo estas constituyen, construyen
y posibilitan lo vital para las personas. Sarah Kember y Joanna Zylinska (2012) en su obra Life
after New Media Mediation as a Vital Process proponen dejar de pensar en los medios como
simples objetos, cambiar el enfoque y concebirlos en términos de mediaciones. Para las
autoras “los usuarios humanos de la tecnologia, no somos completamente distintos de
nuestras herramientas. No son un medio para nuestros fines; en cambio, se han convertido
en parte de nosotros, hasta el punto de que la distincién nosotros/ellos ya no es sostenible”
(Kember & Zylinska, 2014, p. 13). Este proceso de extension tecnoldgica no sélo se da a nivel
argumentativo, sino que plantean llevarlo a nivel de la experiencia encarnada de Ixs usuaries.
En este sentido, las tecnologias que median nuestra realidad van mas alld de ser
herramientas neutrales para el logro de fines determinados juzgados por criterios
economicos de eficiencia, explican la autoras. Las mediaciones se convierten en un “tropo
clave para entender y articular nuestra existencia en, y nuestro convertirnos con, el mundo
tecnoldgico, nuestra emergencia y las formas de interactuar con él, asi como los actos y
procesos de estabilizacion temporal del mundo en medios, agentes, relaciones y redes”
(Kember & Zylinska, 2012a, p. xi).

Peter-Paul Verbeek (2005) en su obra What things do, beyond subject and object
plantea algo similar, pero, ademas, aporta un matiz que conviene recuperar para el presente

estudio. El fildsofo de la tecnologia sostiene que cuando los artefactos tecnoldgicos se miran
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en términos de mediacién —como mediadores en la relacién entre humanos, entre los
humanos y su mundo, entre los humanos y la tecnologia misma— estas ya no pueden
encasillarse simplemente como neutrales o determinantes. Aunque no controlan los
procesos de mediacion por si mismas, si conllevan una interpretacién por parte de Ixs
usuarios y dependen de un contexto especifico de uso. Verbeek insiste en que la mediacion
implica que el sujeto y el medio no son versiones acabadas, sino que se (re)constituyen
mutuamente en su interrelacién. Por lo tanto, la subjetividad de las personas y la objetividad
de la tecnologia adquieren una forma especifica en contexto a través de la mediacion. Asi, la
mediacién moldea la forma en que la realidad se hace presente ante las personas (Verbeek,
2005). Esta explicacidon abre la posibilidad de que en la mediacién tecnoldgica de la realidad
de las comunidades se gesten practicas tecnopoliticas de apropiacién (Franco, 2022) vy
desapropiacion (Rivera-Garza, 2013) en una relacién simbidtica.

A esta idea compuesta de mediacion que presento, quiero, ademas, sumarle la
nocién de ‘tecnologias vitales’ de Edgar Gomez-Cruz (2022) en tanto que es una vision
decolonial de la tecnologia que se sitla en Latinoamérica y que se basa también en la
propuesta de Sarah Kember y Joanna Zylinska. El académico parte del hecho de que las
tecnologias digitales son parte importante y, en algunos casos esencial, de una infinidad de
actividades cotidianas. Aqui traigo a colacion la nocion de ‘tecnologias de esperanza’ de
Darwin Franco (2022) quien se refiere a las mediaciones que permiten que las personas
buscadoras de familiares desaparecidos en México realicen rastreos, se comuniguen
internamente, localicen fosas clandestinas, disefien rutas, etcétera. En este caso, no cabe
duda de que la tecnologia se vuelve vital y deja de operar como meras herramientas, sino
gue “son plataformas que sustentan la socializacion, el estudio, el trabajo, el aprendizaje, vy
las relaciones interpersonales” (Gomez Cruz, 2022, p. 29).

éComo podemos entender las tecnologias dentro de un complejo entramado que da
como resultado formas vitales?, se pregunta Gémez-Cruz al pensar en las plataformas, los
algoritmos, los datos en interaccion con les usuaries. Para esbozar una respuesta, sugiere
gue debemos ir mas alld de algunas de las dicotomias que hemos usado en el pasado, por

ejemplo, Online / Offline, social / tecnoldgico y global / local. Propone situar a las tecnologias
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en un plano distinto que el de su materialidad, su uso o las practicas y narrativas que las
cruzan. “Lo que moviliza el concepto de vital es la pregunta de como las tecnologias articulan,
construyen y son parte, a través de su uso cotidiano, de formas particulares de ser y existir
en el mundo [...] es mas un proyecto politico” (Gémez Cruz, 2022, p. 32). Politico porque
“centrar el proyecto en la vitalidad de las tecnologias puede ayudar a ser mas evidente el
desfase entre el proyecto tecno-capitalista y la vida con todo lo cadtica e imprescindible que
puede ser” (Gémez Cruz, 2022, p. 32). Evitando la ingenuidad ante las infraestructuras
disefiadas y controladas por empresas con fines de lucro que son las tecnologias y los valores
capitalistas que las integran. Por tanto, necesitamos indagar en como las tecnologias digitales

y sus mediaciones generan vitalidad para ciertas personas y comunidades.

Una Coalicion Metodoldgica

Este capitulo presenta la fundamentacién tedrica de las decisiones metodoldgicas
presentadas en el Planteamiento de la investigacion. Este disefio metodoldgico hace hincapié
en la nocién de coalicion empleada por colectivos queer/cuir y feministas para destacar
alianzas rebeldes (Serra et al., 2021) en tanto que reldinen a personas, seres y tecnologias en
algunos casos contradictorias, pero que permiten a grupos desarrollar agencias para su
subsistencia. Asi, esta propuesta de coalicion metodoldgica hace converger cuatro métodos
distintos para generar tres diferentes corpus que dan cuenta de un fenémeno multimodal y
transterritorial con la finalidad de aportar interpretaciones desde angulos distintos pero

complementarios.

Métodos digitales para una analitica cultural

Al enfrentarse a fendmenos culturales que suceden desde las redes socio digitales es
inevitable encontrarse con la nocién conceptual de big data “aspecto nodal para entender
la cultura de la hiperconectividad que se refiere a la explotacion de datos en cantidades
masivas, gracias a las posibilidades de las tecnologias derivadas del rastreo, extraccion y

almacenamiento” (Rodriguez Cano, 2021, p. 31). Asi como las empresas han podido extraer
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datos de usuarios para fines comerciales, o gobiernos para propdsitos de vigilancia, en la
investigacién Richard Rogers (2013) propone realizar estudios de small data para entender
fendmenos sociales. Esto es, recolectar cantidades menores de datos a partir de parametros
de calidad en lugar de cantidad, que representen microinteracciones de usuarios y puedan
ser agrupados y organizados para obtener patrones de interpretacion (Rogers, 2019).
“Trabajar con small data implica emplear un conjunto de datos que el investigador social
puede organizar por sus propios medios, pero aplicando técnicas afines a los estudios de big
data” (Sued, 2021, p. 67). De este modo, para poder observar la produccion de datos y
metadatos de les usuaries que son parte de la comunidad ballroom mexicana echo mano de
software de mineria de datos para la recoleccidn, organizaciéon y depuracion de dichas trazas
digitales.

Estos pedazos de cultura, estas materialidades con las que nos relacionamos y
(re)generamos la vida, segin Rogers (2017), son objetos nativos digitales que deben ser
estudiados con métodos nativos digitales (Rogers, 2017). Siguiendo esta ldgica, me sitdo en
la plataforma de Instagram para recolectar un corpus de 1000 fotografias con sus metadatos,
es decir, con los comentarios de texto, con los graficos de emojis y otros datos que informan
sobre datos. Realicé la toma de la muestra el 10 de octubre de 2021 a través de la etiqueta
#Ballroommexicano, el hashtag mds productivo de esta comunidad en aquel momento.
Ademas, Instagram se posiciona como iddnea ya que presenta la mayor densidad de cuentas
colectivas de casas de vogue y de usuaries de la comunidad por sobre Facebook o X, por lo
que resultd ser la plataforma indicada para levantar este tipo de corpus.

El enfoque interdisciplinario de la Analitica Cultural (Manovich, 2020b) es el que
aplico para el analisis y la interpretacion de las trazas digitales, ya que mi propdsito es
entender el rol de la produccién y consumo de cultura ballroom en la construccién de sus
mundos sociales. Este enfoque resulta pertinente ya que propone el descubrimiento de
patrones y tendencias en la logica de la cultura por medio del uso de técnicas cuantitativas y
cualitativas vy, con ello, realizar estados de las cosas, predicciones y posibilidades. Al mismo
tiempo, contempla la légica de poder de las plataformas o los soportes que distribuyen la

cultura; la agencia que tienen las plataformas sobre sus usuaries. Uno de los principios de la
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Analitica Cultural formula que un analisis debe de incluir el mas amplio espectro de
emplazamientos ocupados por la cultura que nos interesa, por lo que permite el ensamblaje
de otros métodos para su complementacion, al tiempo en que reconoce sus limites. En este
sentido, la etnografia multisituada se ajusta de manera natural dada su maleabilidad en las

técnicas de recoleccién de datos en la logica de lo Onlife.

Etnografia Multisituada para las Experiencias Ballroom

Para dar paso a la observacidn de practicas y experiencias de las personas vogueras
de la comunidad ballroom me apoyo de las técnicas del método de la etnografia multisituada.
El propdsito es seguir los movimientos de las personas, las ideas y los objetos a través de
multiples entornos y contextos (Gagnon, 2019; Hine, 2015; Marcus, 1995; Pink et al., 2019).
La etnografia multisituada es apropiada para esta investigacion ya que reconoce la
importancia de la tecnologia y los medios de comunicacion en la creacién y la reproduccién
de las relaciones sociales (Gagnon, 2019). Considera dentro de sus técnicas el uso de
herramientas digitales y de redes sociales para la recopilacion y el andlisis de datos (Flores-
Marquez, 2021). A través de sus procedimientos logro trazar conexiones entre los diferentes
lugares y situaciones en los que se desarrolla la vida social de la comunidad ball, lo que me
permite comprender mejor cémo las vogueras y sus casas interactUan, negocian y
transforman sus entornos.

Dorismilda Flores-Marquez (2019) subraya la capacidad de la etnografia para
adecuarse a las caracteristicas del objeto de estudio y del campo, ya que permite la
creatividad metodoldgica al relacionarse con diferentes métodos. También sefiala que, mas
gue centrarse en lo digital, la etnografia que consideramos digital —y de la que echo mano
en este trabajo— incorpora los recursos digitales al campo para ampliar las posibilidades de
trabajo, mas no los coloca en el centro (Flores-Marquez, 2021). Este sefialamiento cobra
sentido en el uso que las vogueras hacen de la tecnologia —como argumento en capitulos
posteriores— ya que, si bien es crucial para sus mundos sociales, no es percibida como

central.
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Sigo el procedimiento de Michael Angrosino (2012) para la seleccién de los
emplazamientos del campo en la investigacion. Este ejercicio implicd la “evaluacién del
ambito de gobernabilidad” (Angrosino, 2012, p. 55) a través de una reflexién profunda
siguiendo preguntas como ¢Qué posibilidades tengo de observar, practicar, ser incluido y en
donde?, (A qué espacios puedo tener acceso?, ¢Con qué recursos cuento?, ¢ Qué estrategia
de reciprocidad estoy dispueste a ofrecer?. Igualmente, el etnégrafo sugiere que reflexione
sobre aspectos como mi estado emocional y actitudinal, mi salud fisica y mental, mis areas
de competencia e incompetencia y mi capacidad para prescindir de ideas preconcebidas
sobre personas, comportamientos o situaciones sociales y politicas.

De este modo, CDMX resulté uno de los emplazamientos para la salida a campo dada
su cercania con mi ciudad de residencia y a que alberga la escena de vogue mas longeva y
grande del pais. Asimismo, Ciudad de Querétaro se presentd como el emplazamiento
apropiado para alimentar el presente trabajo, ya que es el contexto en el que habito y
conozco muy bien, donde tengo tejida una red de apoyo y de contactos y, coincidentemente,
donde la escena ball nacia en el momento justo de la salida a campo para esta investigacion.

El acceso a campo no fue sencillo, ya que la comunidad ball ha experimentado
consuetudinarias practicas de extractivismo tanto de sus recursos y tiempo, como de su
imagen y otros productos culturales. Mi presencia provocd ciertas acciones de cuidado
colectivo por parte de las hermanas mayores de la escena queretana, quienes por un periodo
pusieron a prueba mi compromiso con el vogue y con la comunidad. No bastd el haber
expuesto la finalidad de mi trabajo investigativo para permitirme llegar a las entrafias de la
vida cotidiana de las vogueras. No fue sino hasta que demostré mi determinacién en cada
practica publica, vogueando, caminando categorias y enredandome con la comunidad, que
tuve el visto bueno de las hermanas mayores y la aprobacién tacita de la comunidad para
avanzar hacia una cercania que podria llamar, intima.

Estos hechos fueron cruciales para dar paso a la observacién participante en
plataformas de redes sociales. Construir lazos con mis ahora hermanas de la escena
gueretana me permitié dos cosas, principalmente. Por una parte, una plena participacion en

los (kiki)balls de CDMX vy, por otra, el consentimiento informado para la observacién vy
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recoleccion de datos en plataformas de redes sociales. Dadas estas condiciones, llevé a cabo
observacion participante en las plataformas de X e IG, en cuentas publicas tanto de las casas
de vogue, como de usuaries particulares miembros de la escena. Aunque ya llevaba un
seguimiento de las cuentas publicas de la comunidad de casas principalmente en IG, no
recopilé formalmente datos sino hasta miincursion en la naciente escena queretana, lo que
indujo a una recogida de datos simultanea en ambos entornos.

Aunado a esto, el ingreso a las prdacticas publicas y el contacto con las vogueras me
permitié el acceso al chat principal de WhatsApp de la comunidad queretana que lleva por
nombre Queerétara, en donde también procedi a realizar observacion participante con los
matices que esta plataforma presenta al ser, a diferencia de las otras, un grupo cerrado. En
las mismas fechas, les moderadores de dos grupos cerrados en Facebook me dieron acceso
gracias a que una de las hermanas mayores intercedid para que asi fuera. La recoleccidon de
datos en plataformas implicé la toma de capturas de pantalla principalmente desde el
teléfono movil, la descarga de videos, de historias de |G y de audios de conversaciones de

WA.

Tratamiento Etico de las Muestras

Anette N. Markham (2015) sefiala que cualquier decision metodoldgica es una
decision ética, por lo que mantener una practica de reflexibilidad sostenida en estos puntos
puede contribuir a una investigacion benéfica para todes les involucrades. Siguiendo sus
lineamientos éticos, la primera consideracién que implementé en campo fue centrar la ética
de la metodologia en les participantes; no en la investigacion, ni en el investigador o la
institucion que respalda (Markham, 2015). De este modo, las vogueras de la comunidad mas
gue participantes, como sefiala la etnografia feminista (Arribas Lozano, 2020; Davis & Craven,
2016), en realidad son colaboradores quienes poseen el conocimiento al que deseo tener
acceso .

Este desplazamiento ontoldgico modificd la manera en que fui indagando en cada
uno de los entornos y mi relacién con los saberes que genera el colectivo. Mi proceso de

acceso y permanencia en campo ha sido determinante para encarnar una postura ética y
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politica. Los 10 meses que asisti a las practicas publicas y mis participaciones en los (kiki)balls
transformaron mi identidad de género y mi postura politica en practicamente todos los
ambitos de mi vida; desde lo académico y lo personal hasta lo identitario y relacional. Hoy
soy una persona no binarie, politizade, que se desidentifica de la etiqueta de ‘gay’ y de la
l6gica elegebetera despolitizada por el proyecto de vida homonormativo. Esta
transformacién ha implicado concebirme como una voguera, sentirme parte de la
comunidad ballroom vy legitimada por los lazos de parentesco con las demas personas en
dicho colectivo. De ahi que el cuidado y tratamiento de la identidad de les participantes y de
sus datos, forme parte de una historia compartida que atraviesa nuestras experiencias de
vida, con la cual mantengo un vinculo de reconocimiento (Malatino, 2021).

No obstante, no dejo de ver las asimetrias que existen como consecuencia de las
infraestructuras que sostienen nuestras vidas (Butler, 2018). Me parece que estas tienen que
ver con el cuestionamiento hecho a Tajééw Diaz del colectivo mixe Colmix, mientras
participaba como ponente en el panel Metodologias horizontales: reflexibilidad y critica del
conocimiento en el 33 Encuentro Nacional AMIC 2022. ¢Cémo podemos hacer una practica
investigativa horizontal?, le preguntaron los académicos. Ante lo cual, Diaz respondid que no
existe investigacion horizontal, ya que las estructuras de poder que sostienen los cuerpos
gue tienen acceso a la investigacion, que poseen el privilegio de producir conocimiento en
términos occidentales y que, eventualmente sera reconocido como tal, no desaparecen en
la relacién con las personas que son vistas como sujetos de investigacion. Esta mirada
decolonial sobre la practica investigativa me ha llevado a entender mi lugar como estudiante
de doctorado en la comunidad de casas y los beneficios diferenciados que la presente
investigacion implicara para la memoria de dicha comunidad y para mi carrera profesional.
La misma Tajééw Diaz concluyd que, a falta de una horizontalidad en la investigacién, hay
gue apelar a practicas éticas que impliquen a les investigadores en aquello que investigan.

Teniendo en cuenta las reflexiones anteriores y sus posibilidades en el ejercicio
investigativo, puse en practica acciones que contribuyeron a solidificar una ética
metodoldgica durante todo el proceso de campo y de escritura. Por ejemplo, solicité el

consentimiento informado de las hermanas mayores de la escena ballroom queretana para
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poder ejercer la observacién participante en todos los emplazamientos (Markham, 2015). El
resto de la comunidad fue notificada y participd en las entrevistas a profundidad de corte
feminista (Davis & Craven, 2016) que realice en el mes de agosto y noviembre de 2021. Para
el entorno de las plataformas, contacté a les moderadores de las cuentas publicas y
colectivas que representan las casas de vogue donde recolecté contenido para pedirles su
consentimiento informado (Lugo et al., 2017). Luego de un tiempo, algunas madres de casas
de CDMX accedieron a darme entrevistas via |G para hablar sobre temas especificos de la
cultura. Anterior a este paso, hice publica mi cuenta personal de IG en razon de estar en
igualdad de condiciones (Markham, 2015) para que la comunidad ballroom pudiera tener
acceso a mi contenido y formarse una opcion sobre mi.

Otras acciones implementadas fueron: la confidencialidad y la privacidad en los casos
que asi lo solicitaron, o bien, utilizar unicamente el nombre (AKA) de voguera (Guber, 2011).
Hacer un tratamiento cuidadoso y seguro de los datos de les participantes, almacenarnos en
carpetas especificas, seleccionar informacion que no comprometiera la integridad de
alguien, ser sensible con las cosas que son importantes para las vogueras y que, tal vez, no
lo son para el resto de la poblacién normativa. Nombrar a las personas con los pronombres
que han elegido para su identidad sexogenérica, tener cuidado con no malgenerizar y/o
infrarrepresentar a alguien en la escritura del presente trabajo (Martinez Pozo, 2020) .

Dar autonomia de participaciéon en todo momento; hacerles saber que pueden
cambiar de opinidn en cuanto a su participacion en esta investigacion. Preservar los derechos
individuales, la autonomia de decidir sobre su participacién (Angrosino, 2012) y las politicas
colectivas como la pertenencia a casas, familias, linajes, o bien, su ruptura con algunas. Ser
transparente en la investigacién; mostrar constantemente lo escrito, dar a conocer las
maneras de mi escritura, la forma como les represento en ella y asegurar el acceso a estos
documentos (Arribas Lozano, 2020). Estos puntos fueron conversados con Nohemi Lugo
Rodriguez (2021) colega del departamento de Humanidades del Tecnolégico de Monterrey
Campus Querétaro con quien mantengo una relacion de mutua fertilizacion académica. Su
experiencia en el campo de la etnografia digital abond en gran medida tanto para esta parte

ética del trabajo, como en el tratamiento de los métodos.
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Tanto mi presencia en los espacios de la comunidad ball como el empezar a ser
reconocide por mis hermanas vogueras como parte de la comunidad, causé efectos en ella.
Mi proyecto de tesis comenzo a resonar en las comunidades y varias hermanas mostraron
su interés en ayudarme a colaborar. En un (kiki)ball, en el lamado que se hace a las personas
que han contribuido a la comunidad al inicio del evento de competencia y que se denomina
LSS (Legends, Statements & Stars), me nombraron por primera vez, presentandome como la
escribana del ballroom. Este honor me hizo saber la responsabilidad que tengo entre las
manos y me provocd pensar en las maneras en que podia devolver a la comunidad algo en
retribucion por dejarme pertenecer. Desde entonces, tomé la postura politica de poner mis
conocimientos siempre accesibles para mis hermanas vogueras. Asi, he podido colaborar con
ellas en proyectos como La Gran Boda No Binaria que se convirtido en un documental con
apoyo federal, dando conferencias en las escuelas donde algunas hermanas estudian como
el Instituto Tecnoldgico de Querétaro, o bien, asesorandolas en sus proyectos. Incluso, en
una ocasion acudir al llamado de una hermana para ir a buscarla para ayudarle en medio de
crisis econémicas a causa de haber sido expulsada por su familia consanguinea, experiencia
gue ha marcado mi percepcién de los ejes de desigualdad y la precarizacion de la vida.

Me parece que todas estas acciones no sustituyen los saberes a los que he tenido la
oportunidad de acceder relacionandome con la comunidad ball. Sin embargo, al pensar mi
relacién con ella para toda la vida, me permite también imaginar un lazo de hermandad que
no se mide por dividendos, sino mas bien, es una relaciéon de mutuo cuidado donde cada
parte ofrece lo que tiene, sin dejar de notar las diferencias, como en cualquier relacién de
amistad y hermandad. Considero que la ética de una investigacién, asi como las identidades
gueer/cuir, tampoco es fija, se negocia y dialoga todo el tiempo con la intencion de procurar
la dignidad vy el cuidado de las personas y los seres vivos. Es una forma mas de estar-con les

otres en consciencia de la politica que atraviesa nuestras vidas.

Los Mundos Sociales del Ballroom Mediados por Instagram

En este capitulo presenta una discusion sobre la pertinencia de la plataforma de

Instagram como suministro de los datos para esta investigacion y como actor en el



108

sostenimiento de los mundos sociales de la comunidad ballroom, sin olvidar la critica a los
valores de su arquitectura. Presenta un rastreo de las cuentas publicas de casas de vogue en
Latinoamérica que da cuenta de la magnitud transnacional del fenédmeno contracultural del
ballroom. Ademas, integra una genealogia de la cultura ballroom en México, sus origenes,
sus actores, su forma de reproduccion y su devenir en el contexto mexicano como

movimiento activista-artistico-contracultural.

La Plataforma Socio Digital de Instagram

éQué es Instagram? ¢ Por qué enfocar una investigacion sobre una subcultura LGBTI+
como lo es la cultura ballroom en esta plataforma?, iQué ventajas ofrece para la
investigacién de la disidencia sexogenérica? Instagram es una aplicacion mdvil, informatica
disefiada para ser ejecutada en teléfonos inteligentes, tabletas y otros dispositivos moéviles.
Ofrece el servicio de una red social que permite que sus usuaries establezcan contacto con
otras personas a través del contenido que produce con elles mismes. Forma parte del
conglomerado estadounidense de tecnologia Meta Platforms, Inc. que reldne a Facebook y
WhatsApp y otras subsidiarias cuyo propietario es Mark Zuckerberg. Fue lanzada en el 2010
por sus creadores Kevin Systrom y Mike Krieger y recibe aproximadamente 1,336 millones
de usuaries actives en el mundo en 2023, lo que representa un incremento de cerca de 60
millones respecto a los usuarios del afio 2022 (Fernandez, 2023).

Segun portal de estadisticas en linea, Statista.com, se estima que, en México, en 2023
el numero de usuaries de internet llegard a 73 millones. Les usuaries mexicanes de redes
sociales no estan entre los principales paises latinoamericanos con mayor engagement en
las plataformas de redes sociales, sélo un 67% de la poblacidn las emplea habitualmente
(IEDGE Business School, 2022). Por su parte, Instagram, en México, es la cuarta red social con
mayor uso, por encima de TikTok, con un alcance del 63% del total de usuaries, mientras que
en Latinoamérica es la segunda mas visitada (Mclachlan, 2022).

En otras palabras, en México hay 21,6 millones de usuaries en Instagram de los cuales
las mujeres representan el 54,2%, siendo el segundo pais con mayor nimero de instagramers

en Latinoamérica, solo detrds de Brasil. Segun datos de febrero de 2023, la mayor parte de
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les usuaries mexicanes de Instagram tiene entre 18 y 34 afios. Es decir, es la plataforma social
favorita de la Generacién Z, incluso también por sobre TikTok (Mclachlan, 2022). Las
generaciones mayores muestran un nivel inferior de uso de esta plataforma, ya que solo un
4,2% de las personas que la usan tiene 55 afios o mas. La mayoria de los internautas
mexicanos acceden a Instagram casi exclusivamente desde un Smartphone a través de
Android (Statista Research Department, 2023) y solo el 0,14% del trafico de Instagram en
México se realiza desde una PC. Recordemos que Instagram fue creado para Apple App Store
en sus inicios y dos afios después, en 2012 salio la version abierta al publico para Android.

En el contexto de la historia de los medios, Instagram llega a revolucionar el
paradigma de la imagen ya que reune en una sola plataforma diferentes elementos de la
cultura fotografica que en siglos anteriores estuvieron separados, tales como camara, papel
fotografico, cuarto oscuro, espacio de exhibicion, lugar de publicacion (Manovich, 2017). La
aplicacién permite capturar fotografias, editarlas y publicarlas, ver otras de personas
usuarias amigas, descubrir otras fotos a través de la blusqueda, interactuar con ellas a través
de los ‘me gusta’, comentarlas, volver a publicarlas, publicarlas en otras redes, entablar
conversaciones con autorxs de otras fotos, hacer videos y publicarlos en tiempo real, crear
colecciones de fotos y videos, cambiar su orden, etcétera, y todo desde un solo dispositivo.
Segln Lev Manovich “Instagram llegd a ejemplificar la nueva era de la fotografia movil, a
diferencia de las anteriores plataformas de fotografia de Internet de escritorio como Flickr”
(Manovich, 2017, p. 11). Las imagenes en movimiento, es decir; los videos, las historias de
duracién de 12 horas, los Reels (videos verticales de pantalla completa con duracion de hasta
90 segundos, con una extensa biblioteca de pistas de audio) y los videos lives, son parte de
las posibilidades de la plataforma, donde 9 de cada 10 usuaries los consume (MclLachlan,
2022).

Instagram es considerada una aplicacion nativa del mundo digital con una cantidad
limitada de controles y filtros y un tipo de camara que permite “capturar los momentos

|II

cotidianos a través de la lente de su teléfono mévil”, como sefiala su creador Kevin Systrom.
Esta caracteristica es vital para entender la aplicacion como la principal “herramienta” para

producir contenido que aprovecha la cotidianidad de la vida de las personas como insumo.
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La imagen, ya sea estatica o en movimiento, es el objeto digital que circula en la aplicacion y
desencadena relaciones intersubjetivas con les usuaries. Manovich (2017) encuentra que
hay distintos tipos de grupos de imdagenes a partir de su produccion. Por una parte, agrupa a
aquellas fotografias que son generadas con camaras profesionales, luces u otros equipos de
estudio, editadas en Photoshop o Lightroom vy transferidas a las cuentas personales de
Instagram a través de Dropbox, Google Drive, correo electrénico u otros métodos. Aunque
estas han ido en aumento desde la creacién de la plataforma, siguen siendo un grupo muy
pequefio. Por otra parte, relne a otro cuerpo de fotos, el mas popular y nutrido, que se
captura con teléfonos moviles, se edita alli mismo usando aplicaciones de fotos de terceros
como VSCO, Snapseed, Afterlight o Facetune. Aplicaciones adyacentes que ofrecen modos
de edicién que amplian las posibilidades de la imagen, generan efectos como mascaras,
texto, capas, formas de embellecimiento automatico de rostros vy filtros no disponibles en |a
aplicacion de Instagram.

Instagram no sélo es un reproductor de cultura, sino que ha generado nuevas formas
de cultura con base en la imagen, donde les usuaries pueden desarrollarse como
consumidores y productores a la vez, en otras palabras, son prosumidores. En esta logica, se
conforman comunidades de practica; se entablan conexiones entre usuaries; se puede
conversar con otres directamente; se establecen videollamadas; se compran productos y
servicios, se desarrollan emprendimientos, por mencionar algunas de las practicas mas
evidentes que permite dicha aplicacion.

Echando un vistazo a su interior, en el apartado Meta for Developers se devela el
objetivo central de la plataforma cuando escribe “Plataforma de Instagram: herramientas
gue ayudan a tu empresa a interactuar con los usuarios de Instagram”, es decir, su propdsito
mercantil. En la taxonomia de Nick Srnicek, que clasifica a las plataformas a partir de lo que
generan y no de lo que hacen les usuaries, Instagram es una plataforma publicitaria que
extrae informacion de sus usuaries, la analiza y emplea sus resultados para vender publicidad
(Srnicek, 2018). Shoshana Zuboff, sefiala que, ademas del extractivismo de datos, ocurre una

venta de informacion a terceras empresas para quienes esos datos conductuales —porque
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revelan las conductas de consumo— son el Santo Grial para predecir y dirigir los deseos
consumistas de les usuaries (Zuboff, 2021).

La extraccion de datos se lleva a cabo por medio de las API (Interfaz de Programacion
de Aplicaciones), conjuntos de reglas y protocolos que permiten que diferentes aplicaciones
y sistemas se comuniquen entre si. Por ejemplo, el sistema de software del Instituto de
Meteorologia contiene datos meteoroldgicos producidos diariamente. Por otro lado, la
aplicacién meteoroldgica del teléfono de cualquier persona “habla” con el sistema del
Instituto a través de las APl y, de esta manera, le muestra las actualizaciones del clima
diariamente (Sued, 2022b). Estas APl permiten a los desarrolladores —profesionales de la
informatica que se dedican a crear, disefiar y programar software y aplicaciones—interactuar
con la plataforma y utilizar sus caracteristicas y servicios. Facultan a dichos desarrolladores
para crear aplicaciones o servicios que aprovechen las funcionalidades de una plataforma
existente, ya sea para integrarla con otras aplicaciones, extender su funcionalidad o crear
nuevas aplicaciones basadas en ella.

Por ejemplo, las APl de Facebook dejan a los desarrolladores acceder a la informacién
de los perfiles de usuario, publicar contenido en el muro de cualquier otro usuario o,
autenticar a dichos usuarios en una aplicacion utilizando sus credenciales de Facebook.
Aungue la plataforma de Instagram a partir de 2018 ha restringido el acceso a la lectura de
datos de las personas y se limite a datos basicos de los perfiles y publicaciones propias
(Instagram, 2023), se sabe que revende los datos a terceras empresas quienes los procesan
y analizan con fines mercantiles para encontrar patrones de consumo y otras conductas que
informan sobre las personas (D’lgnazio & Klein, 2020; Guyan, 2022; Srnicek, 2018; G. Sued,
2022a; Zuboff, 2021).

Sin embargo, las APl no solo confieren que empresas accedan a los datos de les
usuarios, sino que también concede que otro tipo de software, aquel empleado para la
investigacién pueda recoger informacién. Si bien Instagram a partir de septiembre de 2021
no permite la descarga de imagenes y contenido (Instagram, 2023), si proporciona una API
gue permite acceder a ciertas funcionalidades y datos de la plataforma para fines de

investigacion. Algunos de los software y herramientas populares utilizados con esta finalidad
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son Python Instagram, Social Media Research Toolkit, Netlytic, NodeXL o PhantomBuster. A
través de ellos se recopilan conjuntos de datos, se detectan tendencias, se visualizan
relaciones entre cuentas de usuaries, hashtags, etcétera. Es importante destacar que el
acceso a los datos y funcionalidades de Instagram a través de su API esta sujeto a las politicas
y restricciones establecidas por la plataforma. Los investigadores deben seguir los términos
de servicio y obtener los permisos necesarios antes de utilizar cualquier software o
herramienta para la investigacién en Instagram.

Esta accesibilidad a las huellas digitales de las personas en las plataformas ha dado
lugar a la Cultural Analitics o Analitica cultural; un campo interdisciplinario de estudios que
combina métodos y enfoques de las ciencias sociales y humanidades con técnicas y
herramientas computacionales para el analisis de datos. Se centra en el estudio cuantitativo
y cualitativo de manifestaciones culturales, como textos, imagenes, musica, peliculas, redes
sociales, arte, entre otros, utilizando herramientas de analisis de datos y visualizacion
(Manovich, 2017, 2020a). Su objetivo es comprender y analizar aspectos de la cultura, como
patrones tematicos, tendencias, influencias, discursos, representaciones simbdlicas vy
cambios histéricos en la cultura. Esto lo logra con el uso de métodos computacionales para
recopilar, organizar y analizar grandes volumenes de datos culturales, aprovechando
técnicas de mineria de datos, aprendizaje automatico, procesamiento de lenguaje natural y
visualizacién de datos (Ducker, 2014). Al integrar estos métodos computacionales con
enfoques tradicionales de las Ciencias Sociales y Humanidades, la Analitica cultural nos
permite explorary descubrir dindmicas subyacentes, generar nuevos conocimientos sobre la
cultura y su evolucion en diferentes contextos histéricos y sociales (Moretti, 2013).

De esta manera, decido emplear las técnicas de la Analitica Cultural para hacer un
rastreo de la cultura ballroom en América Latina en Instagram. El hecho de que esta
plataforma tenga como eje central de su interactividad la imagen y los videos, hace que se
convierta en un medio idéneo para las personas de la comunidad ball para quienes el cuerpo,
el performance, la moda, la ropa, el maquillaje, las pasarelas y las competencias son
elementos cruciales de su sociabilidad. Para las comunidades ballroom; las casas de vogue y

sus integrantes vogueras, la visibilidad es una necesidad que implica la capacidad de ser visto,
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reconocido o percibido en diferentes contextos. Ya sea fisicamente, en linea, social o
politicamente. Es un aspecto importante en términos de reconocimiento, influencia vy
participacion dentro de las esferas o mundos sociales que generan para habitar en sus
propios términos.

Instagram representa una mediacion prdactica para lograr estos propdsitos gracias a
su ubicuidad tecnoldgica, es decir, a su capacidad de estar omnipresente en todas partes, en
varios lugares de la vida cotidiana, portable en teléfonos mdviles con conectividad. Recuerdo
la anécdota que en clases de cultura contaba un profesor en la facultad, quien decia que, en
contextos rurales, en la casa de una familia mexicana podria coexistir un techo construido
con ldminas y una pantalla inteligente de Ultima generacion. En mi convivencia con vogueras,
me percaté de la confluencia de situaciones de precariedad con practicas tales como tenery
operar un teléfono inteligente. La convergencia de estos elementos mds que ser una
contradiccion, es parte de las estrategias de persistencia que las comunidades y las personas
desarrollan en contextos de adversidad.

El hecho de que las edades de la mayoria de las personas usuarias de Instagram sean
entre 18 y 34 afos, corresponde a las edades de las vogueras en la comunidad ballroom de
México. Y no sdlo eso, sino que también es congruente con las etapas de la vida en las que,
en la adolescencia, por ejemplo, se explora la identidad personal, social y cultural, cuyos
temas son centrales en la construccién de una persona. En la adultez temprana —que
corresponde a la segunda etapa que abarca el rango de edades planteado— las personas
continuan definiendo y refinando su identidad a medida que establecen metas personales y
profesionales, desarrollan relaciones significativas y toman decisiones importantes sobre su
vida. Para las personas de la disidencia sexogenérica, ambas etapas son cruciales en tanto
gue representan la salida de los cldsets, el darse cuenta de las maneras en que opera la
heteronormatividad, el cisexismo y la Igbtfobia. Son periodos donde las personas
homosexuales, trans, lesbianas, intersex suelen experimentar rupturas con sus vinculos
familiares a la par de descubrir su identidad de género, su orientacion o su composiciéon
sexuales. Es la etapa en la que se suele recibir rechazo de las instituciones como familia,

escuela, iglesia, deportes, pero también donde se establecen vinculos afectivos con otres
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similares. Por ejemplo, conexiones significativas con comunidades con las que se puede
explorar la sexualidad y apoyarse para consolidar la confianza y la identidad, entre otros
rituales de paso propios de las vidas fuera de la cisheteronorma.

Estos estadios de la vida de las juventudes son el insumo principal de la plataforma
de Instagram quien los materializa en imagenes y en datos susceptibles de cobrar distintos
valores que van desde el capital simbdlico hasta el monetario, tanto para la plataforma como
para les usuaries. Nuevamente, echando un vistazo al interior de la aplicacion nos podemos
percatar del discurso que dirige hacia las juventudes y, especificamente hacia aquellas que
difieren de las normas. En el apartado de ‘Informacion” como se puede ver en la siguiente
Figura 22, se colocan los accesos al detallado de informacién sobre las maneras en que se
puede colaborar con la empresa; los servicios que ofrece, las politicas de uso; los propdsitos

comerciales; las politicas de seguridad y privacidad entre otros.

Figura 21
Imagen de la botonera de informacién que ofrece Instagram sobre si misma. Obtenido de
https://about.instagram.com/es-la/about-us, 2023.

Informacién Funciones Comunidad Empresa Seguridad Marca
Creadores Ayuda»
Blog

En el subapartado de ‘Comunidad’ se describe lo que la empresa entiende por
comunidad, lo que considero es mas un juego comercial con el concepto que en realidad
tener el propdsito de hacer comunidad. Si tomamos en cuenta que una comunidad no solo
implica la coexistencia de personas en un espacio comun, sino también un sentido de
pertenencia y solidaridad, Instagram se muestra ambiciosa al plantear que es ella quien
genera la comunidad, la pertenencia, la solidaridad. Es mas proclive que un usuario sienta
gue pertenece a un grupo que también estd en la red socia digital a que manifieste que
pertenece a la comunidad de Instagram. Es aqui donde podemos preguntarnos si las

comunidades de practica en ambitos digitales se conforman gracias a las plataformas, son
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un logro de las personas que encuentran en lo comun formas de estar juntas, o se trata de
una coalicién de ambas posibilidades. Lo que quiero sefialar en este punto, es que el discurso
y la estética que emplea Instagram no es inocente, tiene la intencién de interpelar a las
minorias, especificamente a las juventudes sexodisidentes. Factor del cual no puedo
prescindir puesto que es parte del hecho de que la plataforma se haya convertido en un actor
importante en la sociabilidad actual de la comunidad ballroom. Hay una intencionalidad que
surte sus efectos, hay un despliegue de mercadotecnia y estética digital que logra interpelar

a les jovenes para que incursionen en el uso de la aplicacion.

Figura 22
Grupo de imagenes que despliega el menu que presenta la aplicacion de Instagram en la seccion ‘Comunidad’. Obtenido
de https://about.instagram.com/es-la/community, 2023.
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En la Figura 23 se observa la intencién declarada de Instagram de ser una comunidad.
En la composicion visual se plantea la inclusion de la diversidad de cuerpos al presentar a
chicas afrodescendientes que visten camisetas de corte masculino y a una chica blanca que,
asi mismo, luce una camisa tipo beisbolista que alude a la masculinidad. Ademas, incluye a
un chique que, podemos intuir, es parte de la disidencia sexual debido a los componentes de
la fotografia: la flor en la oreja, el piercing en la nariz, los tirantes del overol, la mano tocando
la nuca. Cada une en estilos distintos incorpora rasgos de lo que considerariamos una
estérica queer/cuir en tanto que hay una tentativa de mezclar los géneros normativos de lo

propio de la feminidad y la masculinidad. Este conjunto de elementos atravesados por la
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raza, el género y la sexualidad, como parte de la idea de comunidad segura y solidaria,
componen un dispositivo de mercadeo para capturar a posibles usuaries con caracteristicas
similares o con deseos de encarnarlos.

Ademas, si a ello aunamos los intereses arquetipicos de les usuaries de edades entre
18 y 34, mas las posibilidades que la plataforma ofrece en la coproduccion de imagenes y
conexiones, sin olvidar los elementos propios de la cultura ballroom como el performance
del vogue, la moda, las corporalidades no normativas y el maquillaje, estamos ante una
plataforma que funciona como interfaz (Scolari, 2018) idénea para indagar sobre la
sociabilidad de las vidas LGBTI+. Es decir, Instagram es mas que una simple plataforma,
deviene en una interfaz que no solo es un espacio digital o una pantalla donde se presentan
elementos graficos y visuales, sino que también es un punto de encuentro entre las personas
y los sistemas tecnoldgicos. Tiene una dimensidn simbdlica y semantica, ya que se construye
a través de la representacion de elementos visuales, iconos, botones y otros elementos
graficos que permiten a les usuaries interactuar con sistemas tecnoldgicos (Scolari, 2018).
De este modo, considero que Instagram es una interfaz —ademas de actor— donde converge
un cumulo de agentes que hacen posible cartografiar el fendmeno social de la cultura
ballroom en México y observar la manera en que estd dando respuesta a muchas personas

jovenes en el proceso de encontrar formas distintas de estar juntas.

Cartografias de las Familias Ballroom en Latinoamérica

Como he mencionado en secciones anteriores de este trabajo, el principio de esta
travesia de investigacién fue mi encuentro con las publicaciones de House of Tupamaras de
Bogotd. Percatarme de la existencia de las casas de vogue que conforman la escena ballroom
en Colombia, luego en Brasil y México me inspird a proponer que, el alcance de mi
investigacién abarcara la region Latinoamericana. Asi, decidi seguir las huellas digitales en
Instagram de las cuentas de esas casas de vogue radicadas en los paises de América Latina.
Luego de mi estancia de investigacidén en Bogota durante cuatro semanas en el mes de enero
de 2022 y de mi convivencia con vogueras de la escena ballroom de la ciudad, cai en la cuenta

de que atender toda la geografia latinoamericana era un trabajo titdnico de afios. No
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obstante, ya habia realizado el exhaustivo trabajo de cartografiar la presencia digital de las
comunidades ball en la regidn. La decisién de no continuar con esta extensidn para el resto
de la investigacion concerniente a la parte de etnografia multisituada y circunscribirme a mi
ambito de gobernabilidad; México y Querétaro, lo experimenté como una pérdida. No
obstante, tanto el corpus de datos recogidos con métodos digitales a nivel Latinoamérica
como el recolectado en mi estancia en Bogotd, han aportado significativas lineas de
orientacion para entender los procesos de conformacién y sociabilidad de la cultura ballroom
en espacios de colonizacién hispanos.

La idea del mapeo de casas de vogue latinoamericanas me llegd en el taller sobre
métodos digitales que tomé en el verano del 2021, por una parte, cuando aprendi a obtener
los metadatos de las coordenadas de latitud y longitud en mapas y procesarlos con software.
Por otra, me inspiro en el proyecto canadiense de Lucas La Rochelle (2017) Queering the
Map, una plataforma de mapeo participativo basada en la comunidad LGBTI+ en linea donde
las personas pueden compartir sus experiencias queer/cuir en relacién con ubicaciones
especificas en una cartografia colectiva. Me pregunté ¢ podemos cartografiar las experiencias
de personas disidentes sexuales con el vogue en familias ballroom?

De este modo, rastrear las cuentas publicas de las casas de vogue en |G parece
acercarnos a entender la magnitud de este fendmeno social, contracultural y lo que significa
para las vidas de sus miembros. En mis primeros esfuerzos por hacer un conteo con
etnografia digital en Facebook me di cuenta de que existen loables intentos por mapear las
casas que comprenden las escenas de algunas ciudades, paises o regiones. Generalmente,
obedecen al deseo de seguir generando redes entre las escenas, crear lazos entre las
vogueras y fortalecer asi la cultura ballroom. Algunos de ellos se comparten en las cuentas
colectivas privadas, a las que consegui acceso cuando me converti en voguera, mientras que
otros son parte del trabajo realizado por la madre de alguna casa.

Los conteos tienen variaciones ya que estan determinados principalmente por el
conocimiento de la existencia de dichas casas a partir de su participacidon en competencias
de (kiki)balls y por la l6gica de boca en boca. Ultimamente encontré que, una de las madres

de casa en México lanzd una convocatoria en Facebook, en una de las cuentas publicas
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dedicada al ballroom latinoamericano, invitando a usuarias vogueras a escribir el nombre de
su casa y el lugar geografico donde se ubica, siguiendo la l6gica de una lista de comentarios
en una publicacion. La finalidad era realizar un conteo de las Houses of vogue en la region,
ante lo cual, procedi a proporcionarle el mapeo de casas que he realizado para contribuir a
su esfuerzo.

Con ayuda a de la técnica de ‘bola de nieve’ y dejandome llevar por el funcionamiento
de la logica algoritmica, he realizado un rastreo de las cuentas de casas de vogue
latinoamericanas presentes en la red social de Instagram. Dicho rastreo implicd emplear la
técnica Scraping de mineria de datos que consistié en acceder a los metadatos de la
localizacion geografica de cada una de las cuentas publicas de las casas de vogue en la
plataforma, en este caso, de manera artesanal. Para esclarecer lo que considero un dato y
un metadato, recurro a la descripcién que de este término proporciona Gabriela Sued, quien
precisa que un dato es un registro digital que se almacena, que puede recuperarse,
agruparse con otros similares y adquirir sentido en alguna situacién o contexto en particular
(Sued, 2022b). Un dato contiene informacién sobre un hecho externo a la arena digital y
sobre sus propias caracteristicas dentro de ella, consta de muchos elementos y tiene la
potencialidad de establecer multiples relaciones cuando se agrupa con otros datos y se logra
conformar un set de datos o dataset. En esta ldgica, un dato llega a ser dato a través de la
construccion del analista quien le interpreta con una éptica especifica. Asi, objeto digital,
traza digital, objeto cultural digital, son todos sindnimos de lo que comunmente designamos
como dato.

Una fotografia en Instagram, por ejemplo, no es un dato por si sola. Llega a ser dato
cuando se toma en cuenta el cimulo de metadatos que la acompafian; quién la publica,
cuando, desde donde, a qué hora, cuantos seguidores tiene, etcétera. Esta informacion
corresponde a los metadatos, entendidos como atributos que informan sobre el objeto
digital mismo (Sued, 2022b). Son divisiones de informacion que pueden ser variables
medibles y legibles, tal cual lo llevan a cabo las plataformas para segmentar consumidores y
perfilar la publicidad personalizada. Una publicacion en Instagram, por ejemplo, almacena

cerca de noventa metadatos: el ID, el texto, la fecha de creacién, el nombre de usuarix, el
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numero de ese usuarix, el alias, la URL del autor, los followers de dicho autor, a cuantos
usuaries sigue, cuantos favs tiene, desde que zona publica, su ubicacidén geografica, si es
usuario verificado o no, cuantos posts ha emitido a la fecha, de qué tipo; imagen, video,
Reels, historia, el nUmero de reposteos, etcétera. Esta descripcidn se ve mas clara en la Figura

24 a continuacion.

Figura 23
Cuenta publica en Instagram de Zafiro Valentin Moreno, voguera de la escena Queretana para ejemplificar los conceptos
de dato y metadato. Zafiro dio su consentimiento informado para el uso de su imagen en este proyecto.
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Con los metadatos de localizacion alimenté el servicio de Google My Maps para
obtener lalatitud y la longitud de cada nombre topografico desde donde las cuentas publican
contenido, para luego abastecer la herramienta de software Flourish disefiada para generar
mapas de puntos. Asi, he logrado visualizar una cartografia completa de las casas de vogue
de la cultura ballroom latinoamericana actual. La siguiente Figura 25 muestra las ubicaciones
geograficas exactas donde existen estas houses of vogue en la region. Hasta el 9 de
noviembre de 2021, existen al menos 150 casas de Vogue con una cuenta publica activa en
Instagram. Esto no quiere decir que corresponda al total de las Houses que existen en el
continente, sino mas bien, son aquellas que tienen presencia digital, cuyo dato puede
modificarse con el paso del tiempo. Para llegar a este resultado, identifiqué en el apartado
de ‘seguidores’ de cada cuenta de Instagram, las cuentas de casas de vogue que se siguen

entre si hasta lograr contabilizarlas todas. Estos metadatos en su conjunto proporcionan un
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entramado que informa sobre cémo estan conectadas las escenas nacionales con las de otros
paises y mas finamente coémo las familias ballroom tienen conocimiento de la existencia de
otras familias transnacionales gracias a la circulacién de los datos en las plataformas vy la

mediacion tecnoldgica de su sociabilidad.

Figura 24
Visualizacién de la localizacién de las cuentas de casas de vogue en paises de América Latina. Fuente: creacion propia.
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La lectura de los mapas indica que en 11 paises de América Latina hay presencia de
la cultura ballroom, que son 44 las ciudades de la region que albergan casas o familias ball.
La densidad de las escenas en las diferentes ciudades o centros urbanos se puede observar
a través de los mapas de puntos (Figura 26) donde el tamafio de dichos puntos refleja la
cantidad de casas que existen en un determinado lugar. México es el pais con mayor nimero
de houses, por ejemplo, ya que cuenta con 60, seguido por Brasil con 38, Colombia con 17,
Chile con 10 y Argentina con 9. La reproduccién del sistema de casas se da por medio de la
apertura de nuevas houses o de nuevos capitulos de casas ya existentes. Como he observado,
esta logica comienza con el deseo de una voguera por emanciparse de la casa a la que hasta
el momento pertenece. Su tiempo perteneciendo a la escena, los premios obtenidos en

batallas de distintos balls y el reconocimiento de su comunidad —que se traduce en prestigio—



121

la avalan para comenzar con una nueva estirpe. Puede ocurrir que decida tomar el apellido
de una casa existente en otra latitud y con mas tiempo de vida para formar un ‘capitulo’ en
esa otra ciudad donde reside, o bien, puede iniciar una nueva denominacién, un nuevo
apellido, una familia oriunda de ese lugar.

De esta manera, en Latinoamérica se pueden encontrar familias que contindan el
linaje de casas transnacionales como por ejemplo House of Valentino o House of Ubetta, que
son originarias de EE. UU., y que cuentan también con capitulos en paises de Europa.
Asimismo, existen casas o familias oriundas del territorio latinoamericano como House of
Yeguazas de Bogotd, House of Abya Yala en Santiago de Chile o Kiki House of Tropikalia en
Buenos Aires. Todas ellas nacidas a partir del imaginario de la madre que prefigura una nueva
familia, cuya decision rompe con la tradicion un tanto colonial que originalmente hizo
extender la cultura ballroom de abrir casas en otras ciudades con los apellidos de las ya
existentes. Este cambio en la forma de reproduccién del sistema de casas no es menor, ha
traido conflictos a partir de como una escena da continuidad a las reglas, se organizay sigue
los lineamientos de las categorias de vogue. Sin embargo, encuentro un aumento en el
nacimiento de casas cuyos nombres de familia llevan apellidos nacidos de la imaginacion
politica y de las necesidades de sus miembros. Son familias que, en muchos casos,
reimaginan matices o plantean cambios en los estilos clasicos de vogue, en las categorias que
se batallan, en la forma en que se organizan como familia, con lo que puedo decir que la
cultura ballroom, al desterritorializarse, tiene la capacidad de acoplarse a nuevos contextos.

En esta logica creciente de ruptura con las pautas del ballroom del Norte Global, he
notado el surgimiento de casas de vogue que inician sin madre, padre o xadre y que
replantean la idea de familia, cuyo principal cambio es la eliminacion de esta figura para
organizarse de manera mas horizontal. Es decir, casas integradas por solamente hermanes
qguienes llevan su legado, sus practicas de autogestion y toma de decisiones de forma
comunitaria. Un par de ejemplos son Kiki House of Karnalas en COMX y Kiki House of LeDiablx
en Querétaro, quienes sin una figura que encabece la idea de familia, se constituyen como

una, donde los parentescos contindan siendo sélidos y su manera principal de reproduccion.
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Las Karnalas —como se les conoce en la escena nacional—son originarias de Ecatepec,
uno de los 125 municipios que conforman el Estado de México; habitado por 1.8 millones de
personas, es decir, la entidad mas poblada del estado y la segunda con mayor cantidad de
habitantes en el pais. Es el municipio con mayor nimero de personas en situacion
de pobreza y pobreza extrema a nivel nacional; el considerado mas violento de su Estado y
uno de los mas peligrosos del pais, segun el Consejo Nacional de Evaluacién de la Politica de
Desarrollo Social. El territorio de Ecatepec, al estar ubicado en la entrada del Valle de México,
fue habitado por sucesivas culturas de pueblos originarios como toltecas, teotihuacanos,
chichimecas, acolhuas y mexicas quienes disputaron el control de las rutas comerciales. Es
probable que la horizontalidad en los parentescos de House of Karnalas guarde vasos
comunicantes con las ldgicas vinculares de los pueblos originarios que habitaron el centro de
México, para quienes la nocion de lo comun y de la comunidad tiene un lugar central. Aunado
a lo anterior, en contextos de alta densidad de violencia, la comunidad suele ser una forma
de cuidado, como lo sefiala en su trabajo La guerra contra las mujeres, la antropdloga Rita
Segato. Por lo tanto, considero que House of Karnalas es un ejemplo de descolonizacion de
la misma cultura ballroom en su devenir en territorios latinoamericanos. Es una respuesta a
la precariedad de la vida y una resistencia creativa que a través de revalorizar la colectividad
gue hace que las personas persistan en ambitos adversos.

Como he venido sefialando, el sistema de casas ballroom se sustenta en la logica de
los parentescos elegidos que, dentro de los estudios queer, se suele abordar bajo la nocién
de queer kinship; donde se destaca la interseccidon de ejes de desigualdad tales como la
sexualidad, la racializacion, el estado serolégico, la clase social, entre otros rasgos que
componen las identidades de las personas. En las publicaciones de Instagram realizadas por
cuentas de casas de vogue, estos ejes saltan a la vista y pueden observarse con un poco de
atencion. Lo lugares donde se realizan las practicas de vogue como parques, plazas, bodegas,
salones, son indicadores de los emplazamientos a los que tienen acceso las vogueras. Las
formas imaginativas de disefiar sus atuendos y los materiales de los accesorios que utilizan
pueden darnos luz sobre algunos aspectos tanto de desigualdad como de privilegios. Las

alianzas que establecen con grupos activistas por los derechos de las personas trans; con
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grupos de apoyo a personas con VIH; con activistas por los derechos de les trabajadores
sexuales, etcétera, dan cuenta de las problematicas que interpelan o que viven las personas
pertenecientes a dicha comunidad.

La produccién de datos en Instagram que informa sobre estos ejes determina las
maneras en que las familias ballroom se vinculan: a qué familia se pertenece, qué discurso
se reproduce, qué estética se asume, qué identidad se encarna. La plataforma es uno de los
actores en la reproduccién de los parentescos. Funciona como red de comunicacion vy
produccion de subjetividad porque afirma las identidades que en su contexto fisico
inmediato no encuentran reconocimiento. Muchas nuevas vogueras llegan a la escena
gracias a haber consumido datos de las redes y sentirse interpeladas por la estética o las
formas de alguna de las casas. Recordemos que yo misme llegué a la escena de Querétaro
gracias a las publicaciones en Instagram. Asimismo, la efectividad que pueda tener o las
problematicas y dificultades a las que se pueda enfrentar la practica de los parentescos, esta

determinada por la matriz de opresion que, sin duda, también se materializa en la digitalidad.

Figura 25
Visualizacidon en mapa de puntos de la densidad y localizacién de las cuentas de casas de vogue en paises de América
Latina. Fuente: creacion propia.
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Continuando con los mapas, en el de puntos correspondiente a la Figura 26, el circulo
mas grande corresponde a la Ciudad de México que cuenta con al menos 31 casas activas,
seguida por las ciudades de Bogotd, en Colombia y S30 Paulo, en Brasil, ambas con 13 casas
de vogue cada una. El registro mas longevo de una house de la cultura ballroom inscrita en
una cuenta de Instagram corresponde a una casa ubicada en y Sdo Paulo, Brasil, en el afio
2009. Este dato nos informa sobre la adopcidn de la cultura ballroom en la regién de los
paises de América Latina, especificamente establece la apertura de la primera casa o familia
que se vincula por medio de la practica del vogue. Lo cual no quiere decir que la cultura
ballroom vy sus imaginarios no hayan estado presentes antes entre las personas
latinoamericanas de la disidencia sexogenérica. Es dificil establecer la llegada de la cultura
ballroom a Latinoamérica ya que su desarrollo implica muchas practicas que no solo se
limitan al baile del vogue. Lo que si puedo decir es la fecha en que nacié la primera casa en
la region y tomarlo como momento inaugural del nacimiento de una familia ballroom, lo que
puede generar mitos creacionistas que sin duda existen en la cultura LGBTI+ brasilefia, como
lo que sucede con la escena mexicana.

Sin embargo, es importante tomar en cuenta que el desarrollo de la cultura ballroom
no ocurrioé en un solo afio en especifico, sino que ha sido un proceso gradual a lo largo del
tiempo. Estda compuesto por multiples practicas que han estado apareciendo replicadas y
apropiadas por grupos distintos de personas LGBTI+ en diferentes parajes urbanos de las
ciudades del continente. Esta diseminacion muy probablemente comienza a partir de 1980
de la mano de las representaciones culturales que integran al vogue, a las pasarelas, a los
balls y su estética en productos culturales como documentales, peliculas, canciones, videos,
etcétera. El hecho de que la primera house de vogue haya nacido en Brasil puede conectarse
con la centralidad que tiene en la cultura brasilefia el cuerpo. Brasil es el pais que ocupa el
lugar mas alto en el nimero de carnavales celebrados anualmente. Esta caracteristica se
relaciona con que en la cultura ballroom se celebran los cuerpos y las corporalidades
disidentes, su capacidad de ser libres a través de la belleza y la sensualidad. Lo mismo sucede
con los atuendos y con las competencias que conforman la red de practicas celebratorias con

gue la misma cultura se poliniza y hace posible la reproduccion de sus rituales.
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En los datos recogidos observo que hay una proliferacion de cuentas publicas en
Instagram de casas de vogue en la region latinoamericana con registro en los afios 2020 y
2021, esta informacién puede traducirse a que el 40% de las houses latinoamericanas
contabilizadas en esta investigacidn nacieron durante los afios de pandemia. Este dato no es
baladi si tomamos en cuenta que el periodo de aislamiento por pandemia de covid-19 obligd
a la poblacion mundial a replegarse en sus hogares. Ante una mirada normativa,
cisheteropatriarcal, el hogar es sindbnimo de seguridad, pero para las personas LGBTI+ hogar
tiene multiples significados y en muchos casos, principalmente para la juventud, es un
espacio de conflicto y violencia. Asi como la violencia contra las mujeres y las nifias en los
hogares se intensificd en el periodo de la pandemia por covid-19 (ONU Mujeres, 2023),
también las afectaciones para las personas de la disidencia sexual se recrudecieron.

Las personas LGBT+ constituyen uno de los grupos minoritarios mas afectados
y en situacion de vulnerabilidad durante la pandemia de Covid-19. No sélo en
términos de salud fisica y mental, sino también en otros &mbitos de la vida [...]
como la violencia familiar, la discriminacion, el desempleo, el subempleo y la
pobreza. (Ramirez-Garcia et al., 2022, p. 248)
El estudio Las personas Igbt+ durante la pandemia de Covid-19 en México aclara cémo las
personas de la comunidad LGBTI+ se enfrentaron a una situacion de mayor vulnerabilidad
sanitaria frente a la pandemia ya que tenian una mayor frecuencia de reporte de haber
adquirido el coronavirus y, ademas, a que una parte importante de ellas vive con VIH y otras
enfermedades crénico degenerativas que han acumulado en su trayectoria salud-
enfermedad (Ramirez-Garcia et al., 2022).

Las casas de la comunidad ballroom son familias extendidas que brindan un sentido
de pertenencia y apoyo a sus miembrxs. El hecho de que las houses se hayan multiplicado
durante la pandemia evidencia que la cultura ballroom estd desempefiando un rol
importante para las personas disidentes sexuales. Fiordi Vemanei, voguera fundadora de
House of Glorieta en Argentina sostiene que “si hay cultura ballroom es porque hay un
sistema que todavia sigue expulsandonos. Eso no quiere decir que sea una cultura de

sintoma, pero si es una respuesta a la cultura que permite eso” (Pafundi, 2022). De este
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modo, las cuentas de casas en Instagram son parte del entramado de practicas que esta
comunidad despliega para paliar las situaciones de inestabilidad a las que se enfrenta. Con
su presencia digital se suele solidificar el sentido de adhesién a un grupo, recuperar el sentido
de ser miembro de una familia elegida, identificarse como parte de un grupo donde aquellas
cualidades por las que se es rechazade son celebradas.

Estos sentidos percibidos por las vogueras durante periodos adversos y de
intensificacion de la precariedad, como lo ha sido la pandemia, se extienden y robustecen a
través de la mediacion tecnolégica. Una house de vogue parece no estar completamente
conformada sino hasta que se hace visible en la l6gica de las plataformas, como lo he venido
notando en mi observacion participante con la comunidad queretana. Es a través de la
materializacidn digital —la imagen que representa su casa, las fotografias de sus integrantes,
el nombre de la casa en la tipografia elegida, el lema o consignas con las que se identifican—
gue una casa naciente se hace un lugar en la esfera voguera y se muestra a su comunidad
con el propdsito de encontrar reconocimiento que, a la postre, legitimara su existencia.

Para situar en mi contexto la experiencia que enuncia Fiordi Vemanei sobre el
propdsito de la cultura ballroom, hago el siguiente apunte. Recuerdo cunado a mediados de
2021 un chigue, que recientemente se habia integrado a las practicas de vogue, colocé un
texto en el chat de WhatsApp de la comunidad de Querétaro —llamado Queerétara— para
pedir ayuda. Sus padres le habian echado de casa y estaba con sus cosas sin maleta en la
calle. En ese momento, varias personas de la comunidad salieron a preguntarle sobre su
estado fisico y emocional a través de mensajes de texto, pero nadie en ese momento podia
ir a acompafiarle. Era un lunes a las 11 de la mafiana, yo estaba escribiendo y la ubicacion
gue compartié en la red social estaba relativamente cerca, asi que, decidi llamarle por
teléfono. Me dijo que otre amigue fuera de la comunidad de Queerétara le habia acogido en
su casa. Asi que mi ayuda circunscribié a llevarle dinero, como me lo habia sugerido, hasta
ese lugar. Era una colonia popular en las orillas de la ciudad que, debido a la industrializacion
no programada de Querétaro, ha quedado en medio de fabricas y lotes baldios. En ese

momento pensé que mi beca estaba cumpliendo sus funciones y que la discriminacion y
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rechazo en nuestras propias familias sigue siendo una realidad a pesar de la circulacién de

informacion que existe en estas épocas.

Las Cuentas Publicas de Casas Brasilefias y Peruanas

Brasil es la entidad con mads escenas ballroom en sus centros urbanos con un total de
16 ciudades que cuentan con al menos una casa de vogue y donde las tres escenas mas
grandes son las de Sdo Paulo (13 casas), Rio de Janeiro (6 casas) y Bello Horizonte (4 casas),
como se ve en la Figura 27. En las imagenes publicadas de estas cuentas, en su mayoria se
resalta un cuidado en destacar el estilo particular de cada casa y mostrar una uniformidad o
congruencia estética a través de los atuendos. Los comentarios de texto generalmente
subrayan la importancia y el aprecio por el baile del vogue y la precision que los bailarines
deben mostrar en su ejecucién. Noto como las personas que hacen vogue y pertenecen a
alguna casa, son bailarinas de profesidén que no se limitan solamente a bailar vogue, sino que
también son expertas en otros estilos dancisticos. Observo que, en varios casos, el vogue
esta integrado al curriculo de academias de danza que se publicitan desde las cuentas
publicas de las casas ya que algune de sus miembros es parte de una familia ballroom. En
este sentido, varios comentarios de usuaries celebran la limpieza en la ejecucién del voguing,
el cuidado en seguir los componentes de cada estilo al competir.

De igual forma, en el mapa de puntos se pueden ver las escenas de Bolivia y Pery,
cuya creacion es practicamente reciente, pero de mucha actividad voguera; practicas
publicas, kiki balls, noches de vogue, etcétera. La de PerU, por ejemplo, tiene sus inicios
registrados en 2019 en la cuenta de |G de House of Prince. Sin duda, tanto la escena peruana
como la de Bolivia, y en realidad las de todas las ciudades de la regién, al momento de la
escritura de este trabajo, muy posiblemente cuenten ya con mas casas de vogue y conformar
escenas mas nutridas.

Otra forma en que el sistema de casas suele reproducirse es a través del deseo de
expansion que alguna madre/padre/xadre de casa mainstream —como se les llama a las
oriundas de Nueva York, por ejemplo—. Varios son los casos en que la figura principal de una

house neoyorkina o europea viaja a ciudades de Latinoamérica para participar en balls, dar
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practicas o talleres y aprovechar para adoptar hijes. Con esta practica, que para algunes
miembros de la geografia de Abya Yala tiene raices coloniales, las casas grandes extienden
su linaje al iniciar un nuevo capitulo de su descendencia, como sucedié en el inicio de la
escena de Lima, en Peru.

Por el contrario, existen otras vias de reproduccion como por ejemplo que un grupo
de jovenes practicantes frecuentes de vogue, deciden conformar una kiki house sin apellido
reconocido por venir de otra escena y autonombrandose desde imaginarios vinculados con
su contexto. Esta es una practica cada vez mdas comun en las escenas latinoamericanas
porque permite un espectro mds amplio de agencia y oportunidad para ejercer la

imaginacion politica contracultural.

Figura 26
Visualizacion en mapa de puntos de la densidad y localizacién de las cuentas de casas de vogue en Brasil, Perl y Bolivia.
Latina. Fuente: creacion propia.
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En cuanto a las formas de reproduccién del sistema de casas, la variante que implica
la continuidad de una familia venida del Norte Global en ciudades de Latinoamérica ha sido
vista como una manera de dar continuidad a la herencia legada por las personas trans,
afrolatinas y maricas que originaron el vogue y la cultura ballroom y que con ello se abrieron
camino. Sin embargo, también se ha traducido en marcadores de prestigio simbdlico y ha

devenido en significados hegemodnicos vinculados a la colonialidad de las culturas. Por
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ejemplo, ser pariente de Dolores Ninja madre de House of Ninja West Coast, suele generar
respeto, renombre y notoriedad entre las casas de una misma escena. Por otra parte, como
reaccion colectiva a este habitus (Bourdieu, 1979), existe una fuerte critica a estas practicas
coloniales del ballroom entre sus propios miembros. La visita y estancia de vogueras
legendarias provenientes del Norte Global en algunas escenas de Latinoamérica, ha
despertado suspicacias sobre como su aprobacién, su presencia, y su forma de reproducir el
vogue resultan imposiciones que aprovechan la colonialidad del ser, saber y poder (Quijano,
2000) imperante en estas geografias.

Estos reclamos indican una consciencia del funcionamiento de las estructuras de
poder que algunas vogueras latinoamericanas han desarrollado a golpe de enfrentarse a las
realidades de la vida precarizada y a las sofisticadas violencias transfdbicas. En todo caso,
existe una fuerte politica de la memoria, sobre todo, en mantener viva la matriz identitaria
conformada por lo afro, lo trans, lo travesti, lo seropositivo que dieron origen a la cultura
ballroom. Bajo este discurso, las vogueras trans, prietas, afros o travestis gozan de cierta
centralidad e importancia dentro de la comunidad, lo que en la mayoria de los casos se
traduce en una justica transformativa/restaurativa que reivindica con practicas de cuidado a

esas vidas histdricamente menospreciadas.

Las Cuentas en IG de las Casas en Paises del Cono Sur

Por su parte, el Cono Sur presenta otra densidad con 20 cuentas de casas activas en
7 ciudades: Buenos Aires, Argentina (8 casas), Santiago de Chile (5 casas), Montevideo,
Uruguay (3 casas) Rosario, Argentina (1 casa) Vifia del Mar, Chile (1 casa), Concepcion, Chile
(1 casa) y Temuco, Chile (1 casa) como se observa en la Figura 28. En este conteo que data
de finales del 2021, la urbanizacidon de Buenos Aires es la escena mads grande y con una
actividad contracultural que produce trazas digitales en clave artistica y politica a la vez. En
sus publicaciones observo una mayor descripcién textual de las imagenes cuyo acento esta
en lo artistico del performance, las formas del cuerpo, la paleta de colores de los atuendos,
todo ello con un propdsito pedagdgico y activista que busca explicar la cultura e interpelar.

Asimismo, se hace patente que, las comunidades ballroom son un espectro mas amplio que
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congrega a muchas areas artisticas en las que sus miembros incursionan mas alla del baile
del vogue. Que, si bien es el centro de sus practicas comunes, no es la Unica, sino que se
desdobla en otras que versan sobre el drag, el disefio de moda, de atuendos, la ilustracion,

otros tipos de danzas artisticas, etcétera.

Figura 27
Visualizacién en mapa de puntos de la densidad y localizacion de las cuentas de casas de vogue en paises del Cono Sur.
Latina. Fuente: creacion propia.
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La escena chilena, por ejemplo, data de 2015, fecha inscrita en algunas cuentas
publicas de sus casas de voguing como House of Keller o House of Xtravaganza. Este dato se
corrobora con lo que explican dos de sus vogueras pioneras Father Diego Cajas Addams y
Salem Addams, en entrevista para el podcast Amiga Mia de Gipsy Queer realizada en 2020.
Ambas toman como inicio de la cultura ballroom en Chile, la primera ball a finales de 2014 y
principios del 2015. Esta peculiaridad es interesante porque revela que, para las personas
dentro de la cultura hay distintas maneras de concebir el inicio de una escena; mientras
algunas lo hacen a partir de las primeras practicas de vogue, otras sobre la base de la
celebracién de la primera ball, y otras mas, a partir de la constitucién de las casas. Para que
haya una ball, es necesario que existan casas que compitan o “batallen” en dicho evento,
para lo cual es necesario que hayan existido practicas publicas previas durante un tiempo.

En realidad, los tres momentos inaugurales terminan conectados. Tomar una ball como inicio
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se explica porque es el momento culmen de la cultura de casas. Si bien esta investigacion
toma como punto de arranque la creacién de houses, porque considero que la construccién
de espacios de habitabilidad cuir es uno de los logros mas contundentes de estas
comunidades, no dejo de reconocer la relevancia de las otras maneras.

En la misma entrevista, ambos personajes sefialan la trascendencia que tiene
Instagram para el desarrollo y diseminacion de la cultura ball y el rol de captacion que realiza
para atraer a nuevas personas a la escena (Gipsy Queer, 2020). A partir de mi observaciéon
participante de las cuentas de casas que publican desde el Cono Sur, me percato de que, a
partir del 2021, comienzan a aparecer cuentas publicas en la misma plataforma que ya no
corresponden a casas o familias, sino que se definen en sus descripciones como difusoras de
la cultura ball, de sus eventos, practicas y de sus miembros. Son cuentas que llevan en su
nombre la localidad geografica que se desea divulgar como territorio ballroom, asi, varias de
ellas  se titulan @ballroomchile, @Ballroom.mexicano, @ballroommedellin_,
@balroom_honduras, @balroom_periferias, @ballroomcolombia, etcétera. En ellas se
publican los eventos que organizan las diferentes casas o les miembros de la comunidad ball.
Al ponerme en contacto con les administradores de un par de estas cuentas, noto que se
trata de personas vogueras miembros de la comunidad, pero que no pertenecen
necesariamente a alguna casa, o bien, que han dejado de pertenecer a alguna y que
permanecen bajo el estatus de 007; alias con el que se nombra a vogueras que no son
miembros de casa, pero estan activas en la escena.

Al revisar las publicaciones de @ballroomchile en el momento preciso en el que
escribo este trabajo; 2023, me percato de que, en una publicaciéon fechada en agosto 14 de
2022, después del conteo que he realizado a finales de 2021 por medio de un scraping, existe
un computo que actualiza los datos que presento en el parrafo anterior y en la Figura 29. En
ellos se dice que Chile cuenta con 31 casas de vogue activas y, ademas, presenta un conteo
de las regiones donde se practica el voguing, pero donde no hay houses. Las nombra como

‘comunidades territoriales activas’ y suman 16.
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Figura 28
Captura de pantalla de publicacién de @ballroomchile que se dedica a la difusion de la cultura ballroom en la regién y que
cuenta con 76 publicaciones y 8634 seguidores. Captura tomada el 22 de mayo de 2023.
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Esta informacidon revela dos cosas que no puedo dejar pasar. Primera, la cultura
ballroom se reproduce a pasos agigantados por la geografia latinoamericana ya sea por
medio del nacimiento de nuevas familias o casas, o bien, por medio de la practica de vogue.
Segundo, el recuento que se publica en la cuenta de @ballroomchile considera como indice
de referencia para su computo las cuentas que las familias ballroom crean en Instagram. Con
este hallazgo emergente, es claro que Instagram es un termometro a través del cual
podemos hacer analisis culturales de las comunidades ballroom, de las casas, de los
territorios que albergan, de personas que desarrollan una agencia performativa con el vogue
y sus imagenes. De manera tdcita, la mediacion digital de esta cultura por medio de
Instagram es reconocida por sus miembros como un actor significativo de sus practicas de

sociabilidad.

Mariconas a Bailar, a Vaguear para Avanzar: La Escena Bogotana en IG

En el caso de Colombia, existen al menos 20 cuentas publicas de houses de vogue
gue publican contenido en Instagram desde este pais. Se distribuyen en cinco ciudades:
Bogotd con 13 casas, Medellin con 3, Pereira, Clcuta, Manizales y Valledupar con 1 casa cada
una. En el mapa de la Figura 30 se puede observar la densidad de houses en este pais ademas
de la regién de América Central, especificamente San José de Costa Rica que cuenta con 7

casas, San Juan, Puerto Rico y Caracas, Venezuela con 1 casa respectivamente.
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Figura 29
Visualizacién en mapa de puntos de la densidad y localizacion de las cuentas de casas de vogue en Colombia, Costa Rica,
Puerto Rico y Venezuela. Fuente: creacion propia.
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La escena ballroom colombiana presenta matices que la diferencian de otras de la
region debido al contexto de la protesta social evidenciada en el Paro Nacional #21N. Fueron
una serie de manifestaciones realizadas de manera no consecutiva en varias ciudades del
pais a partir del 21 de noviembre de 2019 al 21 de febrero de 2020 y que se convirtieron en
estallido social desde el 28 de abril de 2021 (Hernandez-Alvarez, 2021). Los motivos de dicha
protesta fueron multifactoriales, entre ellos las politicas econdmicas, ambientales y sociales
del gobierno del presidente Ivan Duque. Los manejos de los acuerdos de paz con las FARC-
EP por parte de su gobierno; los homicidios a lideres sociales campesinos, indigenas vy
reinsertados guerrilleros. Lo que no figura como motivos en los registros en soportes
hegemdnicos como libros de investigacidon, periddicos o plataformas digitales, son los
despojos con violencia a las trabajadoras sexuales de Bogota de sus histéricos espacios de
labor por parte de las Fuerzas Armadas del Estado. La violencia desmedida que reciben las
mujeres trans-trabajadoras sexuales y la criminalizacién de sus cuerpos. Asi me lo
compartieron durante mi estancia en esa ciudad, algunas vogueras que se dedican también
al trabajo sexual.

Las protestas en las calles de Bogota se tornaron convulsas a causa del uso

desproporcionado de la fuerza por parte de granaderos y policias y, ademas, se vieron
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afectadas por personas infiltradas que causaron vandalismo y dafios a la propiedad publica
y privada. En este contexto, la comunidad voguera participé de forma activa mostrando su
rabia en las calles y su solidaridad con las personas de su comunidad lanzando arengas contra
las injusticias del gobierno en turno y su brazo represor. La Red Comunitaria Trans —una
ONG de larga tradicion en la lucha por la vida digna de personas trans—y House of Tupamaras
comenzaron una coalicion para hacer frente a los transfeminicidios y la violencia contra los
cuerpos trans y maricas. De esta alianza nace un tejido de lucha que hilvana una deuda
histérica con las personas disidentes sexuales y de género, el hartazgo de afios de
experimentar violencias y el orgullo de ser quien se es por medio de la celebracion colectiva.
En este entronque el vogue funciona como coreografia de artilleria performativa para
contrarrestar, denunciar y exigir justicia ante los abusos de poder vy la violencia que reciben
las mujeres trans-trabajadoras sexuales. De esta manera, se abrieron paso en las calles por
medio de su performance radical, de sus cuerpos hackers del sistema binario sexogenérico,

de sus atuendos amplificadores de una sexualidad inddcil (Figura 31).

Figura 30
Panel de fotos de la manifestacién de la Plaza de Bolivar el 28 de abril de 2021 en Bogotd, donde miembres de la Red
Comunitaria Trans y vogueras enfrentan con el performance del vogue a los agentes del Estado que resguardaban el
Palacio de Justicia.
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Toloposungo es el nombre del movimiento que se traduce como “Todos los policias
son una gonorrea” y que junto con el performance del vogue funcioné como agencia
performativa (Butler, 2018) y una suerte de coreopolitica que permitié a las personas trans
vogueras encarar y cuestionar las estructuras de poder y sus representantes armados a

través del lenguaje del cuerpo en movimiento (Lepecki, 2016). Alejandro Mantilla Quijano
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sefiala que uno de los rasgos distintivos del suceso del Paro Nacional colombiano ha sido el
protagonismo de les jovenes de los barrios de las grandes ciudades. La coyuntura del Paro
Nacional ha significado

la expresién de descontento de las generaciones precarizadas, con pocas

oportunidades laborales, victimas de la informalidad laboral y el trabajo por cuenta

propia, con amplias dificultades para tener un trabajo estable [...] una nueva clase
trabajadora con mayor capacidad de movilizacion y de consciencia de habitar en la

sociedad del desperdicio con un Estado de malestar. (Mantilla, 2021, p. 211)

Dentro de este pliegue histdrico, las vogueras, cuyos cuerpos suelen ser objeto de la
precarizacién de la vida al no asumirse dentro de los guiones normativos del género, pero
con una capacidad de agencia performativa que las moviliza y politiza, cumplieron un rol
trascendental para promover el cambio social.

Asi lo confirman la madre de House of Yaguazas, Demonia Yeguaza y sus hijas,
guienes amablemente me abrieron las puertas de su casa para “parchar” con la familia y con
quienes pude compartir espacios, caminatas, practicas de vogue y el Chiva ball en el Parque
Renacimiento (Figura 32) durante mi estancia en su ciudad. “El cuerpo marica estuvo
presente marchando en las calles reclamando su espacio y enfrentando a este gobierno
opresor”, me cuentan. Los encuentros entre vogueras y la guardia nacional colombiana me
lleva a entender la eficacia que resurge del amalgamamiento entre rabia y malestar junto
con la celebracién del cuerpo y lo festivo del vogue. Ni la rabia ni el malestar se superan, sino
gue se convierten en movilizacidn colectiva, en una suerte de orgullo con el cual, al mismo

tiempo en que se protesta, se goza el cuerpo.

Figura 31
Panel de fotografias del Chiva Ball organizado por vogueras de distintas casas para recaudar fondos para viajar a Medellin
a competir en una ball. 26 de enero de 2022, Parque Renacimiento en Bogotd, Colombia. Fuente: Creacién propia.
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Como suele suceder en los conflictos sociales, las personas cuyas vidas se encuentran
atravesadas por ejes de desigualdad que interseccionan tales como la sexualidad, el estado
seroldgico, la clase, el género y la raza, se hallan mds expuestas a ser vulneradas (Rodo-
Zarate, 2021). En medio del contexto del Paro Nacional, las vogueras vy las trabajadoras
sexuales experimentaron, ademds de la violencia sistémica por la Fuerza del Estado, la
precarizacién de su dia a dia a consecuencia de haber parado para apoyar una causa que
consideraban necesaria. Sentir la protesta social a través de la plataforma de Instagram fue
también otra de las experiencias de la comunidad en esa coyuntura. Por ejemplo, las
publicaciones que se muestran juntas en la Figura 33, son dos discursos mediados por la
tecnologia de la plataforma.

La primera, es una consigna escrita en un cartel mostrado en las calles durante las
revueltas del Paro Nacional que, al momento de estar colocado en la red de IG, encuentra su
transmedialidad. Este efecto implica que el contenido se extienda mas alla de los limites del
soporte que le dio origen, ya que se presenta en otros formatos y plataformas y con ello
continua su diseminacién de malestar ahora en la arena publica de la digitalidad en un
tiempo y espacio también extendidos. Se trata de un video que fue ampliamente reposteado
por personas de la comunidad disidente sexual y vogueras en formato de historias de
Instagram. En él, se homosexualiza a la sociedad que otorgd su voto al presidente Ivan

Duque, llevandolos asi a los margenes de la abyeccion. Lo marica suele ser lo indeseable, lo
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abominable para una sociedad heteronormativa, quienes con esta consigna devuelta por
personas maricas y enredada en la légica de la viralidad de las redes sociales, bailan una
suerte de coreopolitica digital de significados hechos con datos queer/cuir.

El segundo, es también un video de 90 segundos, reposteado como historia de
Instagram donde se muestra el enfrentamiento y la manera en que vogueras desafian la
fuerza represora de las Fuerzas Armadas del Estado. Sus recursos de confrontacion son las
maneras torcidas, radicales, extrafias de emplear el cuerpo, lo que genera una gramatica
performativa propia de los cuerpos disidentes sexuales, racializados, precarios e inddciles: el
vogue. Los cuerpos reunidos forman un tejido de agencia por medio de la coreografia politica
que logra hacer frente y descolocar a otros en el espacio publico. Encontrar objetos técnicos
como imagenes y videos compartidos en historias de la plataforma de |G, es reaparecer estos
efectos ya ocurridos, pero ahora, en la arena de lo digital. Esto implica relecturas,
reinterpretaciones, iteraciones con la capacidad de forjar estos cuerpos y estas practicas
como imaginarios sociales posibles. De este modo, el cuerpo marica se hace un lugar, tal cual
lo hace en la calle, como registro técnico: fotos, textos, iconos, graficos, arengas, etcétera,

en el campo de los datos, en cuerpo de datos, como un cuerpo datificado.

Figura 32
Las vogueras colombianas en las protestas por el Paro Nacional #21N enfrentando el Estado de malestar. Mds marica e