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A la guacamaya, el mango y el rio. A quienes son montafia y resisten.
A quienes cultivaron el jardin de la ecocritica. A quienes vendran.

Lectorx, que encuentres lo que buscas.
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NOTA ACLARATORIA

En esta tesis se emplea el masculino genérico para referir a los colectivos de personas en aras de cefiirme
a la estandarizacion académica, pero es mi interés manifestar que esto no refleja mi postura respecto a
identidades e inclusion en el habla y la escritura. Sin embargo, las personas mencionadas seran referidas
gramaticalmente segun el pronombre con el que eligen socializarse publicamente, ademéas de que se
respetaran las decisiones de las personas citadas respecto al uso del lenguaje incluyente no sexista en
sus obras ya sea textuales o de cualquier otro tipo. Ademas, en esta tesis se emplea con regularidad la
primera persona del singular porque soy responsable de las argumentaciones aqui elaboradas.



GLOSARIO DE CRONOTOPOS GEOLOGICOS

Antropobsceno: “;[P]or qué el antropobsceno? ¢Por qué no solo adaptarse al uso normalizado
de antropoceno? En resumen, la suma de lo obsceno se explica en si misma cuando comienza
a considerarse las practicas insostenibles, politicamente engafiosas y éticamente sospechosas
que sostienen a la cultura tecnoldgica y sus redes corporativas. [...] Llamarlo ‘antropobsceno’
solo enfatiza lo que ya sabiamos pero evitabamos enfrentar: el terrible impulso, causado por los

humanos, hacia la sexta extincion masiva de las especies.”

Antropoceno: “El término parece haber sido acufiado a principios de los afios ochenta por el
ecélogo de la Universidad de Michigan Eugene Stoermer, un experto en diatomeas de agua
dulce. Introdujo el termino para referirse a la creciente evidencia de los efectos transformadores
de las actividades humanas sobre la tierra. El nombre Antropoceno hizo su dramética aparicion
estelar en los discursos globalizadores del afio 2000, cuando el quimico holandés ganador del
premio Nobel Paul Crutzen, especialista en quimica atmosférica, se unié a Stoermer para
postular que las actividades humanas habian sido de tal tipo y magnitud que merecian el uso de
un nuevo término geoldgico para una nueva era en sustitucion del Holoceno, que data desde
finales de la edad de hielo”."

Capitaloceno: “El Capitaloceno es un proceso”, frente al cual “el relato del Antropoceno se
agrieta porque al limitar sus origenes a una mera cuestion cronoldgica o climatica, y mas
delicado aun, al depositar la culpa de la crisis climatica en todos los humanos (anthropos) y no
en unos cuantos, se deja de lado otro aspecto, tal vez el mas determinante de todos: sus
caracteristicas socioeconémicas. Y aqui es donde la ciencia llega a su limite, porque al concebir
un periodo geol6gico como el Antropoceno a meras causas y efectos naturales de la misma
manera que se ha hecho con otros periodos geologicos [...] se olvida que éste, por ser un
fendmeno espacial, econdmico: estd inherentemente ligado a las actividades econdmicas
humanas, es decir a la manera en que extraemos y producimos, bajo ciertos medios y

99,

condiciones estructurales”; “el Capitaloceno [...] es la cronica de [...] una narrativa mucho

" Jussi Parikka, “Introduccion”, en Antropobsceno (México: Secretaria de Cultura / Direccion General
de Publicaciones / Centro de Cultural Digital, 2018 [2014]), 14/100. Disponible para descarga libre en
https://editorial.centroculturadigital.mx/libro/antropobsceno

I Donna Haraway, “Pensamiento tentacular. Antropoceno, Capitaloceno, Chthuluceno” en Seguir con
el problema. Generar parentesco en el Chthuluceno (Madrid: consonni, 2019 [2016]), 79-80.
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muy mundana que es la acumulacion limitada de riqueza a través de varias tecnologias como la
guerra, la colonizacion, la privatizacion o el despojo”.'™

Faloceno: “[C]onsideramos necesario profundizar en la reflexion tedrica, ya adelantada, sobre
la actual época geoldgica global desde la dptica del ecofeminismo. Para ello, proponemos el
concepto de Faloceno como una hipdtesis de trabajo, pues consideramos que esta era se sustenta
en un entramado de relaciones sociales desiguales, jerarquicas, opresivas y destructivas, que
afectan especialmente a las mujeres y a la naturaleza, y que son constitutivas de la civilizacion
occidental. El actual modo de exterminio de la red de los distintos ecosistemas del planeta es
una extension ‘natural’ de las relaciones de dominio y de las formas de violencia caracteristicas

del patriarcado.”"

Holoceno: “El Holoceno comprende los ultimos 11 700 afios de la historia terrestre, afios en
los que las dindmicas paleoecoldgicas y paleoclimaticas de México han sido complejas. Esto se
vuelve evidente al considerar la diversidad ecoldgica y fisiografica en la regién, asi como el

impacto humano desde el Holoceno Tardio [se refiere al Antropoceno]”.”

Plantacionoceno: “El enfoque de las humanidades ambientales ha dejado de lado hasta la fecha
la cuestion central de la racialidad, haciendo hincapié en la perturbacion ecoldgica en lugar de
centrarse en la violencia de la esclavitud y la construccion de un nuevo orden mundial basado
en la racialidad”; “En su manifiesto para remediar la ‘geologia blanca’, Yussoff nombré el
Antropoceno como una 'vision desde ninguna parte', que no aborda la desposesion de la tierra

indigena, el colonialismo, la esclavitud y los impactos racializados del cambio climatico. Contra

il Francisco Serratos, El Capitaloceno. Una historia radical de la crisis climatica (México: UNAM-
Festina, 2020), 32; 37.

v LaDanta LasCanta [Grupo venezolano ecofeminista de investigacion y accion], “El Faloceno:
Redefinir el Antropoceno desde una mirada ecofeminista”, Ecologia Politica. Cuadernos de debate
internacional, 53, dossier “Antropoceno”, 10 de julio de 2017. Disponible en
https://www.ecologiapolitica.info/el-faloceno-redefinir-el-antropoceno-desde-una-mirada-
ecofeminista/ y en https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6063827 Consultado el 16 de mayo
de 2023.

¥ En el original: “The Holocene spans the last 11,700 years of Earth’s history, and the paleoecology and
paleoclimate dynamics of Mexico over this interval were complex. This is apparent when considering
the region’s ecological and physiographic diversity, as well as human impact since the Late Holocene”.
La traduccion es mia. Nuria Torrescano-Valle, Gerald A. Islebe y Priyadarsi D. Roy, “Introduction: The
Holocene and Anthropocene Environmental History of Mexico”, en The Holocene and Anthropocene
Environmental History of Mexico. A Paleoecological Approach on Mesoamerica (Cham: Springer
Nature Switzerland, 2019), 2.



https://www.ecologiapolitica.info/el-faloceno-redefinir-el-antropoceno-desde-una-mirada-ecofeminista/
https://www.ecologiapolitica.info/el-faloceno-redefinir-el-antropoceno-desde-una-mirada-ecofeminista/
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6063827

la nocién de un anthropos, Moore y otros han propuesto el Capitaloceno, delineando la era
moderna como una dominada por el sistema mundial de mercados, industria, y la busqueda de
ganancia mediante la extraccion del trabajo de la naturaleza humana y no humana. El
Capitaloceno es util por su atencion a las fuerzas materiales y sociales de produccién, pero el
capitalismo por si solo es 'demasiado reciente’, demasiado abstracto, y demasiado incompleto
dada su incapacidad para dar cuenta de formas alternativas de produccion, como el socialismo™;
“el Plantacionoceno [es] un concepto basado en los territorios y en la tierra y centrado en el
papel que ha tenido la plantacion en el mantenimiento de una élite racializada, impulsando la
exploracién colonial, creando un centro y una periferia, autorizando el trabajo forzado, y
moldeando tanto lo que consumimos como las normas culturales que habitamos y realizamos.
[Yo] elaboro sobre tres aspectos que sostengo son necesarios para una comprension completa
de las influencias de las plantaciones dentro y mas alla de sus fronteras fisicas: la plantacion
como un conjunto concreto de relaciones sociales, la forma de plantacion como un imperativo
historicamente especifico en el sistema mundial moderno, y el paisaje de plantacion como ideal

discursivo”."

Pequefias historiografias: Hay quienes se han desmarcado de los grandes cronotopos para tejer
pequefias historiografias que resalten otros componentes de la crisis, como la historia politica
de la energia (Termoceno), la incidencia de lo militar (Tanatoceno), la conformacién de la

Vi En el original: “The environmental humanities approach has to date sidelined the core issue of race,
emphasizing ecological disruption rather than focusing on the violence of enslavement and the
construction of a new, race-based world order”; “In her manifesto to redress White Geology, Yussoff
named this purview of the Anthropocene a ‘view from nowhere’, which fails to address indigenous
dispossession of land, settler colonialism, slavery, and racialized impacts of climate change. Against
the notion of an Anthropos, Moore and others have proposed the Capitalocene, delineating the modern
era as one dominated by a world system of markets, industry, and the quest for profit through extraction
of labor from human and nonhuman nature. The Capitalocene is useful for its attention to the material
and social forces of production, but capitalism alone is ‘too recent’ (Haraway et al.), too abstract
(Latour et al.), and too incomplete given its inability to account for alternative forms of production,
such as socialism”; the Plantationocene [is] a concept grounded in life on the land and centered around
the role of the plantation in sustaining a racialized elite, propelling colonial exploration, creating a
core and a periphery, sanctioning forced labor, and shaping both the cultures we consume and the
cultural norms we inhabit and perform. [I] elaborate on three aspects | argue are necessary to a
complete understanding of plantation influences within and beyond its physical borders: the plantation
as a concrete set of social relations, the plantation form as a historically specific imperative in the
modern world system, and the plantation landscape as a discursive ideal”. La traduccion es mia. Wendy
Wolford, “The Plantationocene: A Lusotropical Contribution to the Theory”, Annals of the American
Association of Geographers, 111:6, 2021, 1623; 1623-1624; 1622.



sociedad de consumo (Fagoceno), y los dilemas socioecoldgicos producidos por el

industrialismo (Polemoceno).""

Tijuanoceno: “Trasladarse de una zona a otra representa un infortunio mas que un paseo
satisfactorio por los lindes de esta ciudad la méas poblada del pais: Tijuana. LIamo Tijuanoceno
a este derivado territorial de los estragos de la catastrofe ecoldgica que azota al planeta.
Especificamente, al tejido intensivo de residuos humanos en todas sus variantes: psiquicas,
corporales, y materiales. Derrochando glamour con la guayabera, inspirando estilo con huipil,

ignorando poco a poco la gran sequia que se avecina”.""

Otros vocablos

Ecosocial y socioambiental: Desde las ciencias de la sustentabilidad, que estudian la crisis
socioambiental desde lo ecoldgico, lo social y lo econdmico, el problema es simultaneamente
ecosocial, por lo que desde el pensamiento sistémico y la transdisciplina se estudian las
interacciones entre ser humano y medioambiente. Pensar en sistemas es diferente a analizar las
problematicas actuales desde los cronotopos geoldgicos que intentan aislar factores de riesgo o
agentes culpables, porque que lo socioambiental desde la sustentabilidad “implica reconocer la
naturaleza interconectada de la realidad; pensar no sélo en los elementos a analizar, sino en las
relaciones entre estos elementos. Esta perspectiva representa una diferencia fundamental con el
pensamiento analitico, que consiste en aislar un componente de la realidad para entender su
funcionamiento, independientemente de sus relaciones con toros componentes. El pensamiento
sistémico busca entender el funcionamiento del todo, no s6lo de las partes aisladas, ya que
reconoce que este funcionamiento depende de las interacciones entre las partes.”™ El problema
medioambiental se estudia desde, por ejemplo, los limites planetarios que ponen en riesgo la
viabilidad de la vida en el planeta cuando se sobrepasan: “Los nueve limites planetarios son el

cambio climatico, la acidificacion de los océanos, el deterioro de la capa de 0zono estratosférica,

Vit Christophe Bonneuil y Jean-Baptiste Fressoz, The Shock of the Anthropocene. The Earth, History,
and Us (Nueva York: Verso, 2016 [2013]).

Vil Karla Villapudua, “Tijuanoceno” en la revista digital Planisferio 7, 15 de junio de 2022. Disponible
en https://planisferio.com.mx/site/tijuanoceno%ef%bf%hbc/ Consultado el 16 de mayo de 2023.

™ Universidad Nacional Auténoma de Meéxico (UNAM), Coordinacién Universitaria para la
Sustentabilidad (cous), Coordinacion de Universidad Abierta, Innovacion Educativa y Educacion a
Distancia (CUAIEED), “Teoria de los Sistemas Complejos”, curso Introduccion a la Sustentabilidad.
Hacia un futuro posible, mayo-junio de 2023.
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la modificacion de los ciclos biogeoquimicos, el uso de agua dulce, las modificaciones al
sistema Tierra que incluyen la deforestacion y alteracion de los ecosistemas, la pérdida de la
biodiversidad, la carga de aerosoles en la atmdsfera y la contaminacion quimica. EXisten
evidencias de que ya hemos sobrepasado algunos de estos limites. En particular los relacionados

al cambio climatico, la pérdida de la biodiversidad y el ciclo del nitrégeno”.*

Naturaleza: Lo natural resulta dificil de definir puesto que los limites tajantes entre lo social y
lo natural se han movido histéricamente, de manera que hay multiples definiciones que
coexisten o se contradicen unas a otras. Hay nociones controversiales que se desprenden de esto,
como por ejemplo la renuencia a nombrar lo no humano como “recursos naturales”, o, peor,
“capital natural”, que segun la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Econdmicos
(OCDE) son los “activos naturales que proporcionan insumos en forma de recursos naturales y
servicios ambientales para la produccién econdémica”.X Mas resaltable resulta la critica en
general al término “naturaleza” porque, como afirmé Timothy Morton en entrevista sobre su
libro Ecology without Nature: Rethinking Environmental Aesthetics (2009), “el concepto de
naturaleza es un tipo de concepto hecho segun la escala antropocéntrica, esta disefiado por
humanos asi que no es estrictamente relevante para pensar sobre ecologia. De hecho, podria
mas bien ser, por diversas razones, un poco desastroso. La primera razon por la que lo es es
porque separa lo humano del mundo de lo no humano mediante una pantalla estética

arbitraria”™"

y “la otra razon es que la naturaleza no es solo una idea. Es algo que esta cableado
en el espacio construido, asi como un espacio filosofico, psiquico y social”. Por lo tanto,

priorizaré el uso de las palabras medioambiente e incluso ecologia en su lugar.

¥ UNAM-CUAIEED-COUS, “Teoria de los Sistemas Complejos”.

xi SEMARNAT, “Indicadores del crecimiento verde”, sin fecha.
https://apps1.semarnat.gob.mx:8443/dgeia/indicadores_verdes16/indicadores/00_intros/marco.html#:~
;text=Para%201a%200CDE%2C%?20el%20capital,1a%20tierra%20y%20l0s%20ecosistemas
Consultado el 16 de mayo de 2023.

X' En el original: “the concept of Nature is a sort of anthopocentrically scaled concept, designed for
humans, so it’s not strictly relevant to thinking about ecology. In fact, it might even be, for various
different reasons, a bit of a disaster. The first way in which it’s a bit of a disaster is that it separates the
human from the non-human world by sort of an arbitrary aesthetic screen”; “The other thing is that
Nature is not just an idea. It’s something that is sort of hardwired into built space as well as
philosophical, psychic and social space.” La traduccion es mia. Roc Jiménez de Cisneros, “Timothy
Morton: Ecology Without Nature”, entrevista, CCCBLAB (Planet, dossier Posthumanismy(s), online),
13 de diciembre de 2016. https://lab.cccb.org/en/tim-morton-ecology-without-nature/ Consultado el 16
de mayo de 2023.
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INTRODUCCION
SENDEROS ENTRE IMAGEN Y PALABRA

Para entender a Veronica Gerber, que se considera una “artista visual que escribe”,
tendriamos que comenzar por reconocer la posibilidad de desafiar al silencio con dibujos.
Aurora Villasefior

Existen muchas maneras de contar esta historia. Una empieza explicando por qué Veronica
Gerber Bicecci (Ciudad de México, 1981) es para mi un jardin (Figura i). En él florecen por
un lado obras literarias, por otro crecen piezas de arte contemporaneo; sus publicaciones en
redes sociales son el césped de todos los dias que resuena con el resto de su produccion; por
aca tenemos libros que ha editado y por alla su tesis de maestria sobre fotografias caseras y de
aficionado. Hay areas luminosas, soleadas y célidas: invernaderos donde Gerber Bicecci cuida
de los seres que ella quiere en el mundo y donde nos ensefia a cuidarlos; hay secciones mas
oscuras, frias: entornos tristes de calamidad socioambiental, pero donde la vida resiste en
esporas y musgo. Siembra con diligencia en sus clases y talleres, ha cosechado frutos como el
Premio Internacional de Literatura Aura Estrada en 2013 por su reconocida Conjunto vacio
(2015),' y colabora con editoriales, imprentas y hornos de ceramica independientes.

Este jardin es para algunos todavia emergente parcela, que no obstante establece
conexiones intrincadas con varios asuntos (como los que se convocan en esta tesis: ecologia,
feminismos, memorias, movimientos sociales) y en multiples niveles (textual, visual, artistico,
historiogréafico, ético y politico). Conforme transité el proceso de investigacion y de redaccion
de este trabajo, comprendi que no puede haber articulo, libro o tesis que logre abarcarlo todo
porque el jardin esta vivo, porque cual cinta de Moebius gira y da una nueva vuelta de
inagotables sentidos y multiples conexiones. Tampoco puede asirsele como si se domara un
caballo salvaje, con una teoria 0 método Unicos, preexistentes, y con lenguajes pretendidamente
objetivos, cuya opacidad Gerber Bicecci lucha por minar.

En particular, el interés de Gerber Bicecci por lo ecosocial? ha germinado en diversas y
potentes producciones. Desde la pintura sobre madera/escultura Escritura de tiempo, 2005
(Figura ii), hasta el reciente libro la tierra es plana como una hoja (y cabalga en el aire), 2021,

Gerber Bicecci ha creado en solitario y en colaboracion poesia (otro dia... (poemas sintéticos),

! La novela se gestd inicialmente con la beca Jévenes Creadores del FONCA en su edicion 2012-2013.

2 En esta tesis se utilizan los términos ecosocial y socioambiental como sindnimos. Aparte de la
definicion brindada en el Glosario, los explicaré en el capitulo I. TEORIZAR CON: ANDAMIAJE
TEORICO-METODOLOGICO; valga mientras tanto aludir a su significado evidente, que es la interseccion
de la degradacién del medioambiente y el sufrimiento de los individuos humanos, asi como las maneras
en que se propone construir futuros habitables que abarquen ambas esferas.
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2017, en adelante consignada como otro dia), narrativa y fotografia (La compafiia, 2017), arte
digital (http://lamaquinadistopica.xyz/, 2018), performance (Jaguars y monarcas, 2019), cuento

curatorial (En el ojo de Bambi, 2020), escultura, dibujo y fotomontaje (la resistencia,® 2020) y
unas cuantas mas en que por lo menos se alude a lo socioambiental y sus consecuencias en el
futuro (La travesia, 2022).*

Figura i. Acercamiento a Escritura de tiempo, de Gerber Bicecci (2018), exhibida en la
exposicion colectiva Otra visita a la escultura, curada por Violeta Horcasitas en Laboratorio
Arte Alameda. Registro fotogréafico de Elic Herrera y Elizabeth del Angel para la pagina web

de la artista.

Cuando lei La compariia en formato de libro, después de conocer a Gerber Bicecci con Conjunto
vacio, me di cuenta de que lo que sabia hasta ese momento sobre la naturaleza en las artes y la

literatura me resultaba insuficiente para explicar por qué La compafia me dej6 atonita. Incluso

® Tanto otro dia como la resistencia se consignaron originalmente en mintsculas, asi que se seguira esta
decision ortotipogréfica de la artista.

4 Casi toda la obra de Gerber Bicecci puede consultarse, incluso algunas descargarse, en su pagina web
oficial https://www.veronicagerberbicecci.net/. Consistentemente me referiré a las obras segun el afio
en que primero fueron exhibidas, no el afio de su publicacion en formato de libro. Por ejemplo, tanto
otro dia como La compafiia se publicaron en 2019, mientras que la conferencia performatica de La
travesia ocurrié durante agosto y septiembre de 2022, pero su guion se publico en enero de 2023. Sin
embargo, los titulos con los que nombro las obras son aquellas de su versidn mas reciente, incluso si es
una publicacién en formato de libro, con la finalidad de que sean méas rapidamente reconocidas. Por
ejemplo, lo que hoy conocemos como La compafiia se expuso junto con lamaquinadistopica.xyz como
una misma obra compuesta de tres piezas, y el titulo de las tres juntas en la bienal FEMSA era La Maquina
Distopica,; sin embargo, cuando se publicd la primera pieza se le otorg6 el nombre de La compafiia para
que no se le confundiera con la pieza de arte digital, que conservo el nombre de La Maquina Distopica
en solitario.
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tras una tesis de licenciatura en letras con dos capitulos sobre poesia y lo animal (Meu Tio O
lauareté, de 1961, novela corta escrita por el brasilefio Jodo Guimardes Rosa) y lo vegetal
(Identidad de ciertas frutas, poemario de 1983 escrito por la uruguaya Amanda Berenguer), no
contaba con las herramientas académicas para compartir mis reflexiones mas alla de las
tensiones entre representacion de la naturaleza y la subjetividad que la enuncia; tampoco habia
focalizado mi interés hacia el entrecruce entre literatura y naturaleza y no me desempefiaba
dentro de los estudios de arte y literatura mexicanos. Sin embargo, la conmocion de la obra en
mi fue demasiado intensa como para permanecer igual: tenia que hacer algo al respecto. Antes
de aplicar a algun posgrado para explorar la obra a fondo, descubri por mi cuenta la disciplina
de la ecocritica y lei otro dia en formato de libro, con lo que se afianzé mi vocacion académica
como investigadora de estos temas; asimismo, cursé el Laboratorio de Ecoescrituras, a cargo
de la mexicana Monica Nepote, experiencia que me sensibilizo respecto al proceso creativo del
ecoarte y las ecoescrituras. Mis intereses se consolidaron en la linea de ecocritica y
contracrecimientos eventualmente, con la exposicion y la reimpresion de la resistencia y otras
lecturas y cursos enfocados en historia ambiental y sociopolitica, asi como reflexiones sobre la
produccidn escritural y artistica contemporanea en México.

En esta tesis se tratan las tres obras mencionadas porque, anudadas, fueron el centro del
que irradiaron tres temas clave que he examinado con mayor interés durante los dos afios de la
Maestria en Estudios de Arte: la imagen, la relacion entre Estados Unidos y México y el
crecimiento econdémico. Formalmente, seleccioné las tres por compartir consistentemente las
siguientes caracteristicas: enrarecimiento de lo visual, escritura y reescritura, estructura
tecténica (es decir, superposicion o sedimentacion de varias capas textuales, mediales y
visuales), pasado y futuro o especulacién, transformacion de exposicion museistica a
publicacion en formato de libro, rechazo de algunas doctrinas ideoldgicas imperialistas, intentos
de desaparicion del “yo”, procesos de archivo,® mapeo o cartografia, principalmente.® Lo

ecosocial, sin embargo, no se presenta de la misma manera en las tres, sino que depende de la

5 Véanse Cristina Rivera Garza, Los muertos inddciles. Necroescrituras y reapropiacion (2013) y
Marisol Garcia Walls, “Archivo”, en Vocabulario critico para los estudios intermediales. Hacia el
estudio de las literaturas extendidas, Susana Gonzalez Aktories, Roberto Cruz Arzabal y Marisol Garcia
Walls eds. (2021). Por mi parte, no me desprendo del archivo sino que busco qué activa el archivo. Mi
hipotesis es que lo que logra es activar las relaciones humano-no humano desde una posicién que no es
catastrofista (Antropoceno, Capitaloceno) sino que se centra en como biorremediar un planeta dafiado.

® Varias de estas aristas habian sido investigadas de una manera mas “académica” por Gerber Bicecci
en conjuncién con Carla Pinochet Cobos en el capitulo "Como leen los que escriben textos e imégenes”,
en Hacia una antropologia de los lectores, vvaa. (México/Madrid: Paidés/Fundacion Telefénica/UAM,
2015): 172-229.



region de interés de cada obra: los temas de otro dia son globales, tales como la extincion animal
y la explotacion humana de raiz capitalista e imperialista; los de La compafiia son regionales,
tales como la extraccion y contaminacion de los territorios mexicanos de raiz colonialista y
neoliberal (Figura iii); los de la resistencia se separan del tono de denuncia para ademas
comenzar a fermentar, en consonancia con intelectuales estadounidenses mayoritariamente,
posibilidades alternas al crecimiento econémico.

Para declarar en esta introduccion cual es mi aportacion respecto a los demas estudiosos
de Gerber Bicecci, quiero continuar con la analogia del jardin: mi andamiaje teorico-
metodoldgico es una propuesta de sendero para transitarlo. Abri afirmando que hay muchas
maneras para contar esta historia, porque hay varios textos académicos, articulos periodisticos
y resefias sobre su obra, si bien los investigadores que me anteceden han elegido analizar la
forma tematica y literaria mayoritariamente. Corresponde ahora, entonces, compartir mi
perspectiva respecto al estado de la cuestion para ofrecer mi alternativa de sendero, uno que
serpentea entre imagen y palabra.” Esta revision historiografica aclarara también por qué elegi

los tres temas clave mencionados antes.

En el APENDICE 1. Revision historiogréafica redacté el estado de la cuestién con
profundidad. Debido a la nebulosa de temas que la obra de Gerber Bicecci retne a la mesa,
tiene una extension que excede el espacio dentro de esta introduccion, por lo que aqui opto por
presentar una sintesis. En general detecté tres topicos: 1) otro dia y La compafiia como
irrupciones en la tradicion, 2) la préctica artistica de Gerber Bicecci como composicion y 3) la

investigacion-creacion® como emancipacion; los primeros dos estan conformados por fuentes

" Mas radical ha sido Jussi Parikka quien afirmé: “Estoy menos interesado en la narrativizacion del
impacto humano que en las investigaciones del poder epistémico de las imagenes”. Ivan Pinto Veas,
“Jussi Parikka, entrevista”, la Fuga 26 (2022). En https://lafuga.cl/jussi-
parikka/1103#:~:text=para%?20el%20Antropoceno%3F-,Estoy%20menos%20interesado%20en%20la

%20narrativizaci%C3%B3n%20del%20impacto%20humano%20que,del%20d%C3%BA0%20de%20

artistas%20Geocinema Consultado el 15 de marzo de 2023.

8 Desde el arte postconceptual, el quehacer artistico se ha concebido mas como practica que como modo
de produccion de obras artisticas. En el GLOSARIO he dado ya un ejemplo de definicion de la
investigacidn-creacion, que uso como sinénimo del término investigacion artistica, en tanto “terreno
abierto” en que la investigacion de alglin tema, acontecimiento o aspecto “responde a las caracteristicas
del campo del arte”. Esto implica que no son utilitarias ni “puramente intelectuales” y que recurren a
formas experimentales de escritura, sin dejar de lado la investigacion de campo y la documental, asi
como el rigor. Son “producciones [...] en tensién con una economia contemporanea del conocimiento
(Sadr Haghighian 2010, 32-33). Algunas de estas discusiones se centran en las formas de produccion
que surgen al interior de las academias de arte: como se ha mencionado més arriba, en estas instituciones
se pueden gestar disputas entre las exigencias de homogeneizacion de cierto régimen de produccion de
saberes y las demandas de singularidad, “desobediencia” y apertura que son propias de las practicas
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secundaria (resefias, articulos y capitulos de libro sobre las obras), mientras que la tercera se
nutrio de lo que Gerber Bicecci ha dicho sobre su obra.

El primer tdpico es del que mas se ha escrito. Se ha propuesto considerar otro dia como
un didlogo visual con el mexicano José Juan Tablada (“Dialogo con Un dia” de Andrea Garcia),
inscrito en un proyecto unitario y multiplataforma si se le considera junto con La compafiia
(“Sin limites creativos” de Rebeca Pérez Vega); también se le ha visto como un giro
experimental que, desde el pathos, rompe con la tradicion literaria de ignorar la crisis ambiental
de origen antropogénico (“El arte, la naturaleza y su punto de union” de Alicia Sandoval), o
desde la climate fiction (cli-fi) aunque no siempre se precisa que, allende la denuncia, las obras
sefialan también futuros habitables® tras las calamidades sobre los territorios y las vidas
humanas y no humanas (“Volver a casa: la literatura del cambio climatico” de Gabriela Damian
Miravete); o como revitalizacion del haik( que deviene poética del desastre para dar cuenta de
la pérdida del nexo espiritual entre humano y naturaleza, que establece un correlato con el color,
desaparecido o transformado en monocromia pese a que las estampas de Tablada eran coloridas
(“Otro dia segiin Veronica Gerber Bicecci” de Antonio Rubio Reyes). Se ha propuesto
considerar La compafiia como reescritura desde la genealogia del archivo o desde la “ginialogia”
ecofeminista; se le ha visto en relacion con La jetée (1962) de Chris Marker porque sigue la
técnica del falso documental, en modo de ciencia ficcidn y apocaliptico (“La compania” de
Jorge Carridn); se le ha considerado como desactivacion del canon literario patriarcal porque
en vez de partir de las grandes ciudades como Macondo y Comala surge de las marcas de la

violencia sobre los cuerpos (“Ecocritica y feminismo: La compaiiia, una obra de Verdnica

artisticas (Garcia 2010). Adriana Salazar Vélez, Animismo: el arte como lugar de intercambio entre lo
inerte y lo vivo. Enciclopedia de cosas vivas y muertas: El lago de Texcoco, tesis doctoral (México:
UNAM, 2018) 15-18.

® Retomo la nocién de futuros habitables basada en la entrevista de Héctor Gonzélez a Francisco Serratos.
Me interesa su riqueza en la indeterminacion (Serratos los contrapone a las “soluciones” de “la narrativa
neoliberal”), en vez de pensar en utopias acaso irrealizables. Menciona como ejemplos: “Hay realismos
alternativos como el bienvivir de los pueblos amazénicos, cuya filosofia cuestiona nuestro modo de vida
imperial; tenemos el Sunrise Movement o el Extintion Rebellion. Han surgido propuestas de futuro o
ecotopias que permiten ver la luz al final del tinel, aunque sera un tinel muy largo”, pero en esta tesis
se abordara de una manera mas amplia para abonar a su plurisignificacion. No propongo otro término
nuevo porgque me interesa crear vasos comunicantes con ideas y palabras existentes y efervescentes, en
vez de engrosar el léxico especializado. Héctor Gonzalez, ““ ‘La crisis climatica nos da la oportunidad
de criticar al sistema, pero también de imaginar futuros habitables’: Francisco Serratos”, Aristegui
Noticias, 22 de agosto de 2021, https://aristeguinoticias.com/2208/mexico/la-crisis-climatica-nos-da-la-
oportunidad-de-criticar-al-sistema-pero-tambien-de-imaginar-futuros-habitables-francisco-serratos-
video/
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Gerber Bicecci” de Mariana Zinni). En ambos casos se refiere a las necroescrituras y las
desapropiaciones segln la mexicana Cristina Rivera Garza, pero también se profundizé en las
implicaciones de La compafiia més alla de los estudios de archivo, hacia la ecocritica: segun un
capitulo de libro editado, la irrupcién en la tradicion es una irrupcién en el archivo de la historia,
puesto que subvierte la acumulacion del capital para centrarse en quienes lo hacen posible desde
abajo; el texto aventura sobre las consecuencias estéticas pese a que etiqueta la obra como de
ecoterror'® y seguir intentando interpretar la imagen desde lo textual, ademas de que se llega a
una triste conclusion sobre el Antropoceno, que es que la naturaleza tiene el control y causa
miedo; el autor finaliza afirmando que la obra documenta resistencias colectivas de
sobrevivencia, pero sin acotar que tal luz es mas bien una sucesion de breves destellos que la
poderosa iluminacion hacia el futuro que fue después la resistencia (“Documentary Mines” de
Nicolas Campisi). Finalmente, un recientemente publicado articulo escrito a dos manos exploro
La compafiia (un “artefacto textual”) y Temporada de huracanes (2017) de la mexicana
Fernanda Melchor, en particular desde la relacién que el capital tiene con la energia, la
masculinidad y la toxicidad del extractivismo, catalogandolas como unas de las pocas
expresiones culturales sobre el tema en la region hasta el momento (“La crisis del capital en
dos energoficciones contemporaneas” de David Loria Araujo y Francisco Tijerina Martinez).

El segundo tdpico (la préctica artistica como composicién) esta conformado por textos
en que se analiza la préactica creativa de Gerber Bicecci desde su estructuracion misma,
atendiendo mecanismos concretos que acaecen a la vez entre imagen y palabra, como
superposicion (“Abrir las heridas. Gerber, Meruane y Mendieta: geoescrituras de un planeta
enfermo” de Estefania Bournot), desdoblamiento (“La compaifiia” de Garcia), borramiento
(“’La necropolis interior’ en Conjunto vacio de Verdnica Gerber Bicecci” de Emilia Deffis) o
estratificacion (“Veronica Gerber Bicecci, La compaiia” de Federico Cantoni); en cada caso se
propone considerar las obras como un espacio en que Gerber Bicecci acumula o desedimenta
capas visuales, textuales y capas de historias que se superponen o se van develando. Este interés
por cdmo se compone la obra es ligeramente conceptual, o al menos se ha escrito de tal manera,
por lo que no aterriza en concreto qué ocurre con las imagenes que vemos, cOmo son, qué dejan
ver y qué ocultan.

El tercer topico esta formado por las declaraciones que Gerber Bicecci ha dado sobre su

propia obra; en especial recuperé (de Yanireth Israde, “Desde el arte, Gerber emancipa el

10 \éanse las notas al pie 42-46 del APENDICE 1. Revision historiografica para consultar las
definiciones y diferencias entre ecoterror, ecoficcion, ecogotico, y ecothriller,
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lenguaje”, Enrique Ortiz “Escritora del afio: Verdnica Gerber Bicecci” y Perla Velazquez,
“Verdnica Gerber Bicecci: homenajes a Tablada y a Amparo Déavila”, principalmente) su
interés por que su obra sea considerada en tanto reescritura, en tanto posthumana, que valida
las interpretaciones feministas, pero especialmente que pretende deslindarse de los lenguajes
establecidos, reimaginar el mundo y emancipar los sentidos habituales entre imagen-palabra,
que como se ha visto no ha propiciado publicaciones suficientes para formar un topico
suficientemente nutrido.

En conclusion, la revision historiografica arrojo que la mayoria han sido textos
monogréficos, en tanto que abordan la obra ecoartistica de Gerber Bicecci como un asunto
literario. Mi propuesta historiogréafica en cambio coloca la imagen en primer plano y busca
enredarse en todas las tramoyas, ademas de invocar los escritos tedricos de Gerber Bicecci
misma (algunos mas literarios que académicos otros), pero llegar a este compromiso no fue una
decision evidente e inmediata, sino que requirié de una transformacion de mi desenvolvimiento
académico.

Mi marco teorico inicia con la conexion lectora entre La compafiia y yo, en tanto
persona y en tanto investigadora literaria. Como mencionan producciones de saber no
hegemonicas, como las epistemologias corporales feministas, el “hacer consciente y explicita
la interconexidn entre experiencia corporal propia y la investigacion” permite “la ruptura de las
principales dualidades del pensamiento occidental: mente/cuerpo, sujeto/objeto, [...],
pasivo/activo, racional/emocional, lenguaje/experiencia, o lo que es mas importante, las pone a
discusion”.* El rol que desempefio respecto al jardin que es Gerber Bicecci comienza por la
introduccién de las tres obras que exploré, ya que no las he descrito (para los lectores de esta
tesis que no las conozcan desde antes) porque la manera en que se les designa influye
grandemente en las puertas que se abren o que se cierran a la interpretacion.

La compafiia fue para mi, antes que un laberinto de géneros literarios y medios artisticos,
un sumergirse en la atmdsfera umbria de mil crimenes, contra las mujeres, contra los territorios,
contra seres humanos y no humanos, en Mexico. Atender la reaccion emocional frente a la
historia ficcionalizada y a la historiografia revisitada constituye ya una declaratoria teorica,
puesto que parte de considerar los objetos culturales como una construccion ética-estética. Parto,

entonces, de imbricaciones éticas con lo que generalizadamente nombramos “formal”, de la

11 Como consecuencia esto permite que los investigadores se desmarquen de la investigacion como “esa
red que expertos” que buscan “no perder el locus de poder, la autoridad de la sociedad y dentro de la

ciencia” Mari Luz Esteban, “Antropologia encarnada. Antropologia desde una misma”, Papeles del
CEIC, 12, junio de 2004, 3-4, 18.



manera en gue otras escritoras latinoamericanas han sido abordadas: tal es el caso por ejemplo
de Las cosas que perdimos en el fuego, 2016, de la argentina Mariana Enriquez, quien a juicio
de la investigadora Alejandra Giovanna Amatto Cufa realiza lo mismo con el género del terror
y las pequefias historias durante la dictadura militar.*? Con este antecedente en mente, prosegui
ampliando mi marco tedrico con Fuel: A Speculative Dictionary (2016) de la investigadora
Karen Pinkus, a fin de comprender la relevancia de que el detonante de ambas historias en La
compafiia fuera un mineral con propiedades de combustible; ademas, Fuel esta escrito como si
fuera una enciclopedia, rompiendo con las convenciones del género para estirar la liga de lo
que es posible hacer con investigaciones-creacion que buscan develar las falacias de los grandes
discursos. De manera analoga, con La compafiia Gerber Bicecci burla géneros establecidos por
instituciones, como el mapa y el archivo documental-legal, en busca de una justicia mutante y
coral. Posicionada desde estas dos imbricaciones ético-estéticas, hube de reconocer que la
“imagen”, es decir, la visualidad de la obra, era sintoma de algo mas, generadora de sentidos y
operaciones ético-estéticas que no sabia como desentrafiar, y, mas importante, que no debia
tratar de descifrar con una mirada textual Gnicamente, por lo que me adentré en los Estudios de
Arte. Gerber Bicecci piensa de la misma manera, como afirmo en el programa Palabras clave:
Reescritura de Tv UNAM: “Estamos muy acostumbrades a que el texto nos explique la imagen
o la imagen sea una ilustracion del texto, como relaciones muy hechas, probablemente por
nuestra educacion basica”,'3 en referencia a los libros de texto de la Secretaria de Educacion
Publica (sep). Gerber Bicecci diagnostica que tenemos una relacion problematica con las
imagenes, originada desde nuestra alfabetizacién lectoescritora, ya que aunque nos criamos
cerca de lo visual estos libros escolares muestran la imagen como mero acompafiamiento, Como
ornato, no como algo que significa por si mismo. Esto provoca que veamos las imagenes un

segundo, desde lo literal y lo ilustrativo, pero no que lleguemos siempre al segundo momento,

12 En 2019 presenté una ponencia sobre la violencia en una novela mexicana contemporanea, a la cual
le antecedio la conferencia magistral, “Los espacios narrativos de la violencia: la dictadura argentina en
tres cuentos de Mariana Enriquez”. Amatto Cuiia resalto las caracteristicas formales de los cuentos que
suscitan develaciones histdricas sobre la violencia de las dictaduras sudamericanas y cit6 los casos de
“La hosteria” y “La casa de Adela”, puesto que en ambos Enriquez modela el topico de juego de nifios
en casa del terror para transformarlo en el climax en la revelacion de tales recintos como casas de tortura
afios atras. EI género del terror se convierte entonces en un ejercicio de memoria mediante la escritura
de ficcion. Amatto Cufa, “Los espacios narrativos de la violencia: la dictadura argentina en tres cuentos
de Mariana Enriquez”, conferencia, Coloquio La violenciay la interdisciplinariedad en América Latina,
Instituto de Investigaciones Econémicas-Programa de Posgrado en Estudios Latinoamericanos, UNAM,
25 de abril de 20109.

13 Verénica Gerber Bicecci y Virginia Roy, Palabras clave: Reescritura, Tv Unam, 29 de marzo de
2023. Disponible en https://youtu.be/\VPRu_sJPUdc
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aquel en que se desdoblan sus sutilezas. Por ello, Gerber Bicecci no quiere ser leida como
militante tanto como le interesa volver visibles los procesos entre imagen y palabra, mostrar su
preocupacion ética y hablar de las contradicciones sin miedo, desde el pensamiento situado y
la transparencia.'*

Este tomarme en serio la imagen me condujo al descubrimiento de la cultura visual, area
en la cual se estudia la imagen, su produccion y su circulacion. Sin embargo, aprendi también
que los analisis inmanentes de lo visual, es decir, el acercamiento a las propiedades formales
de la imagen como la linea, el color, las figuras, las proporciones, la iconologia, entre muchas
mas, no bastan actualmente para dar cuenta de la visualidad en una obra. Descubri que la
préctica artistica, es decir, el conjunto de la poética, las técnicas y el acontecer de un trabajador
cultural, rebasa los acercamientos tipo close reading de las imagenes, por lo que para seguir
desentrafiando la capa visual hube de ampliar mi marco tedrico a lo que incide en la practica
artistica de Gerber Bicecci: por una parte, los estudios de la discapacidad segun los cuales sus
textos sobre su ambliopia constituyen una epistemologia ecosocial; por otra, lo intermedial

como matriz generadora a partir de la cual la obra germina.

Lei otro dia poco después de haber descubierto La compafiia. Las afirmaciones
catastroficas y las imégenes corroidas me sumergian pagina tras pagina en una espiral de
desazon y angustia, puesto que la obra lanza dictamenes de explotacién y extincidn de especies
sin parar. Mis primeras aproximaciones tedricas consistieron en analizar la subjetividad del yo
lirico del Capitaloceno ya que, con este tema, la lirica en Latinoamérica, me titulé de la carrera
en letras. Pero meses despues resefié el libro editado Life in Plastic: Artistic Responses to
Petromodernity (2021) en cuyo capitulo “The Impossible Figure of Oceanic Plastic” de Sean
Grattan descubri una analogia entre la corriente de basura oceanica, gyre en inglés, y esa misma
espiral emocional (que Grattan nombra ecosickness); en ese capitulo Grattan relata que en otra
obra pas6 lo mismo que en la de Gerber Bicecci: la narradora sucumbe ante la presién de un
mundo en llamas y se queda navegando en la web sin poder detenerse, leyendo notas sobre el
desastre. Hallar a otra escritora para quien esa sensacion de terror fuera valida me reconcilié
con mi primera experiencia de lectura y me incentivo a entender cOmo y para qué se generan

estas reacciones aungue no parezcan positivas.

14 Estas tres oraciones provienen de un conversatorio con Gerber Bicecci. En adelante, por conversatorio
me refiero a una clase del Taller de Critica de Arte Contemporaneo en la Universidad Iberoamericana,
en septiembre 21, 2021, a cargo de Daniel Montero. En esa sesion los estudiantes escuchamos y
dialogamos con Gerber Bicecci.



Si bien hubo otros marcos teéricos tentadores, como los estudios de género y el area de
estudios sobre la violencia, rendirme a la visualidad implico seguirla a donde me llevara.
Enmarcar las obras de Gerber Bicecci dentro de la tradicion del arte ecofeminista la podria
enclaustrar, si no tenia cuidado, en un esencialismo estético, es decir, podria llevar a afirmar
que es una obra ecosocial en tanto que se pareciera a los procedimientos estéticos de sus
predecesoras, cuando en realidad estas obras de Gerber Bicecci son més especificamente una
critica feminista econdmica al progreso. Las obras tampoco se agotaban en términos de
biopoder, necropoder y violencia, puesto que cada una cuenta también con semillas de
esperanza que no podrian existir en esquemas de muerte totalizadores. Las alusiones a los
cuerpos simbidticos y posthumanos tampoco eran precisas, ya que en especial la resistencia
aboga por hacerse pequefix, devenir minusculx, no necesariamente una refundicion
multiespecies literal; al mismo tiempo, Gerber Bicecci tampoco posiciona en el centro a unos
ni a otros (humanos o no humanos), sino que la distincion deja de existir dentro de una ecologia
propiamente dicha.

Puede advertirse que para este punto de la construccion de mi andamiaje tedrico-
metodoldgico contaba con demasiadas piezas. Considerar cada opcion me intranquilizé y alter6
la tesis, por lo que opté por trazar en mi mente una nebulosa de conceptos y dejar por un tiempo
que el aparente caos fuera uno controlado, es decir, uno en que no importaba agotar todas las
relaciones entre si. Esto me permitié depurar conceptos y aproximaciones, o dejarlas para un
futuro y otros textos, pero también cesar la insaciable bldsqueda de causalidades. En especial,
me ayudd a reconectar con la pregunta de investigacién original, aquella que ansiaba responder
desde que cerré el libro de La compafiia: desentrafiar la imagen.

Mi proceso de trabajo cambi6. Enjuagué con agua fresca tanto mi investigacion como
mi redaccion multiples veces hasta que quedase unicamente lo esencial. Lo mas importante, sin
duda, fue asumir mi marco tedrico como una aportacion que quiero compartir para teorizar con
la obra de Gerber Bicecci, no para teorizarla. Por una parte, aproximarme con cuidado, desde
el coraje de lo vital, al jardin que es Gerber Bicecci significé entonces construir mi propio jardin,
asumir la tesis como una practica de escritura desde algo parecido a la investigacion-creacion.
La presente tesis es una de investigacion y estd orientada hacia el area limitrofe con la

investigacion-creacion.™ También nombrada investigacion creativa y aledafa al arts-based

15 Agradezco los comentarios de Adriana Salazar Vélez, quien nos invit6 a experimentar con nuestro
objeto de estudio, a estirarlo, en vez de hacerlo encajar en formas rigidas de escritura, y a que la
argumentacion sea a la vez clara y un espacio de fuga, en pos de voces trasversales en vez de
imposiciones del pensamiento. Agradezco también a Roberto Cruz Arzabal, quien nos ensefié a no sélo
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research, esta practica es bien conocida en los &mbitos educativos cualitativos, por lo que a
continuacion la definiré desde las palabras de la artista e investigadora colombiana Adriana
Salazar Vélez, quien me impulso a seguir repensando, siempre con Gerber Bicecci en mente,
mi manera de investigar y escribir. Salazar Vélez realizé una investigacion-creacion en su tesis
doctoral Animismo: El arte como lugar de intercambio entre lo inerte y lo vivo. Enciclopedia
de cosas vivas y muertas: El Lago de Texcoco (2018), donde afirmo:

Llamo investigacion artistica al texto que aqui introduzco, porque obedece a unas
necesidades epistemoldgicas particulares (la fragmentariedad, el tiempo presente y el
caracter dindmico de este lago) que podrian ser atendidas en una investigacion de largo
aliento. La llamo asi también porque responde a las caracteristicas del campo del arte
(uno de los campos dentro de los cuales este texto se inscribe, se produce y se
proyecta).t®

Se aprecia en esta cita que es el objeto de estudio el que dicta la manera en que se lleva a cabo
la tesis, ademas de que es también lo que modula los criterios de analisis, en vez de ser sujetado
y recortado por otros externos. Algo crucial de las tesis de este tipo es que “[se ven] implicad[as]

9917

en negociaciones entre una serie de normas institucionales” " y “proviene[n] de un deseo por

hacer legible y valida una forma propia de conocer, poniéndola en conversacién con
investigaciones de disciplinas cientificas o humanisticas sin subordinarse a ellas”.

Pese a que el grado de esta tesis no es en arte sino en investigacion, comparto con la
investigacién-creacion el interés por enunciar mis ideas desde otro lugar, aunque siempre desde
el mismo rigor; para esto, no s6lo coloco a Gerber Bicecci en primer lugar, sino que la
yuxtapongo con materiales igualmente importantes que, por ejemplo, reportes cientificos sobre

el cambio climatico. Asi también lo declard Salazar Vélez:

En esta iniciativa que he llamado aqui investigacion artistica, los textos filosoficos,
etnograficos, literarios y de teoria critica coexisten como fuentes consultadas en
igualdad de condiciones con entrevistas, material hemerografico, material de
archivo, algunas iniciativas situadas en la intersecciéon arte-ciencia y algunos

delimitar problemas, hipdtesis y soluciones, sino a que con la escritura evidenciemos las ideas anidadas
unas en otras. Ambos participaron en la mesa de trabajo Semana de Arte / Seminario 11l Maestria en
Estudios de Arte, el 16 de noviembre de 2022. Disponible en
https://www.youtube.com/live/i6OHVK90geU?feature=share

16 Adriana Salazar Vélez, “Introduccién” en Animismo: El arte como lugar de intercambio entre lo
inerte y lo vivo. Enciclopedia de cosas vivas y muertas: EI Lago de Texcoco, tesis doctoral (México:
UNAM, 2018), 15.

17 A. Salazar Vélez, “Introduccion”, 15.

18 A. Salazar Vélez, “Introducciéon”, 15-16
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textos contaminados por imagenes: cada referente me ha informado sobre un modo
distinto de producir conocimiento.t®

Es por ello que, por otra parte, implico también reconstruir mi desenvolvimiento académico,
puesto que elegir dentro de la nebulosa “solamente” recorrer el sendero entre imagen y palabra
parecia poco arriesgado intelectualmente. Temia caer en los lugares comunes, como reducir
obras tan complejas a un juego de balanza en que a veces pesa mas lo textual, otras la imagen,
y otras méas son igual de importantes; temia no haber elegido una perspectiva mas ambiciosa e
innovadora, considerando que me posicionaba en dos grandes disciplinas y lo tenia todo para
hacer un cortocircuito espectacular, en apariencia erudito.

Entonces me adentré a la resistencia. En esta obra cohabitan pedazos de ambos mundos,
citas textuales y dibujos, fotografias o piezas de ceramica, cosignificando en alianzas que gestan
futuros habitables. Fue entonces cuando comprendi por qué otros marcos tedricos no habian
funcionado, ya que las obras de Gerber Bicecci sefialaban hacia esta direccion: la explicacion
de la visualidad que tanto habia rastreado era una correlacion entre la visualidad y los
paradigmas de crecimiento y contracrecimiento econdmicos. Cuanto mas enrarecida, esto es,
borrosa o emborronada, desenfocada, superpuesta, coloreada o despintada, contaminada fuera
la imagen, correspondia a mayor desastre ecosocial causado por la insaciable acumulacién
econdmica, mientras que entre mas clara y mejor resarciera valores estéticos, correspondia a
mejores prospectos de futuros, desmarcados del crecimiento. Esta escucha de las obras fue,
insisto, un teorizar con ellas, sin encajonar la obra de Gerber Bicecci a conexiones que no queria
establecer pero también sin dar nada por sentado; en las practicas artisticas, en general las
practicas estéticas o sensibles, cada decision es una puntada significativa sobre el lienzo. Y la
ensefianza de la resistencia para la existencia material de mi tesis consistio en la renuncia
congruente a ciertos parametros académicos que la ahogaban, como la sobresaturacion de
conceptos y el lenguaje dificil con fines “objetivos”.

Hasta aqui he compartido mi proceso de investigacion y redaccion de tesis de forma
narrativa a fin de darle un lugar a la fabulacién en vez de una explicacion retroactiva que haga
parecer que yo tenia las respuestas desde el inicio, y no que fui comprendiendo y cultivando mi
tesis paulatinamente y entre mas pasaba tiempo con las obras de Gerber Bicecci. Pero no he
agotado la explicacion de mi andamiaje tedrico-metodolégico, porque prefiero realizar un

capitulo especifico para definir sus aristas con mayor generosidad y luz, y porque ese andamiaje

19 A. Salazar Vélez, “Introduccion”, 18.
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fue un resultado de la investigacion y de mis multiples reescrituras de la tesis, mas que un cajén
de herramientas predeterminado.

Aunque mis objetivos e hipotesis se transformaron continuamente durante mis estudios
de maestria, mantuve una nocion operativa que me permitiera estar a flote y no cambiar de idea
con cada epifania, que consistié en centrar mi pregunta de investigacion hacia lo visual en las
tres obras. Mientras que en otro dia y en La compafiia aparecen borramientos, palimpsestos,
superposiciones, hapticidad, acercamientos desorientadores y glitches que obstaculizan la
imagen, en la resistencia se vuelve visible o microscépico y se hace clara su imagen. Me
pregunto entonces por la contradictoria correlacion entre las imagenes enrarecidas y la crisis,
asi como la paraddjica correlacion entre las imagenes con valores revertidos (en el caso de la
resistencia, los tamafios, la escala y el afuera-adentro) y la esperanza por futuros habitables.
¢Por qué elige esta estrategia artistica de produccion de visualidad y no otra, si pareciera
contraintuitivo (desde una ldgica formal) denunciar el desastre con imagenes extrafias y
anunciar el futuro con imégenes certeras?

Mi objetivo nimero uno consiste en construir un andamiaje tedrico-metodoldgico que
me permita teorizar con la obra de Gerber Bicecci dandole primacia a la imagen; mi hipotesis
respecto a la teoria es que esta aproximacion ha de partir desde la investigacion-creacion, por
lo que recurro a libros que crean conocimiento al “parodiar” su género textual o hacen tributo
a antecedentes similares, tal y como las obras de Gerber Bicecci hacen, como Minimal Ethics
for the Anthropocene, de la inglesa-polaca Joanna Zylinska, que replica la Minima Moralia de
Theodor Adorno (en el capitulo I1), el ya comentado Fuel de Pinkus (en el capitulo I11), y mi
aproximacion a la resistencia como analogia de una caja de Petri (en el capitulo 1V) y a los
procesos intermediales como procesos de saneamiento industrial (en el capitulo I); mi hipotesis
respecto a la metodologia es que debe fraguarse una ex profeso de suerte que se abarque el triple
juego entre la visualidad, la intermedialidad y la textualidad. Mi segundo objetivo consiste en
determinar qué relacién establecen estas tres aristas respecto a lo socioambiental; para esto, mi
hipotesis es que lo socio y lo ambiental van siempre de la mano, por lo que esta relacion con la
imagen, la medialidad y la textualidad debe dar cuenta de los efectos y las causas sobre lo
humano y lo no humano a la vez. Por ejemplo, no basta hablar sobre antropocentrismo, ya que
eso no explica la explotacion de humanos a otros humanos. Aunque parezca que la union de lo
ecologico con lo social es algo obvio, mostraré en el capitulo I que de hecho no lo es, ya que
conceptos como los cronotopos geoldgicos tienden o a excluir lo social o a exacerbar lo
historico. Estas dos metas se cubren en el primer capitulo, y con sus respuestas logré establecer

otros objetivos e hipdtesis en los casos particulares.
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Respecto a otro dia, persigo el objetivo principal de desentrafiar la relacion entre ética
e imagen dentro del contexto de la crisis ecosocial global; mi hipétesis es que, siguiendo la pista
de Gerber Bicecci respecto a Georges Didi-Huberman, la imagen condensa dos tiempos
heterogéneos que, juntos, muestran lo poco ético que es el crecimiento econdmico. Respecto a
La compafiia, persigo el objetivo principal de exhumar como el crecimiento econémico ha
justificado el desastre socioambiental local (en Zacatecas, México) y como la imagen devela
sus coartadas; mi hipotesis es que los combustibles y el urbanismo industrial son mitos que se
erigen como verdades supremas cuando en realidad son mas falaces de lo que las ciencias duras
del progreso quisieran reconocer; en cambio, la imagen documenta los estragos de estos mitos
dinamitando el concepto de mapa y deviniendo imagen-movimiento. Respecto a la resistencia,
persigo el objetivo de demostrar que los contracrecimientos albergan la semilla de futuros
habitables, puesto que esta es la esperanza que considero mas sélida una vez que se demuestra
la preponderancia del crecimiento econdémico respecto a la crisis socioambiental; mi hipétesis
es que Gerber Bicecci sefiala como llegar a otros puertos de abundancia y con quién aliarse para
esto, emancipacién que comienza a fraguarse desde la visualidad misma y sus cambios.

Esta tesis esta conformada por cuatro capitulos y cuatro apéndices que proporcionan
andlisis secundarios, es decir, no alineados para la resolucidn de mis objetivos anunciados; a
continuacidn, brindaré una presentacion de cada capitulo para orientar su lectura. En el capitulo
I. TEORIZAR CON: ANDAMIAJE TEORICO-METODOLOGICO establezco que, para comenzar a
abordar la investigacion, podia posicionarme en teorias varias. Desde cultura visual hasta
ecocritica, pasando por intermedialidad, los estudios de archivo y teorias mas amplias sobre
industria y cultura, cualquier camino para transitar el jardin de la préctica artistica de Gerber
Bicecci se puede implementar. Pero buscando mi propia voz me interes6 mas bien hacer una
teorizacién propia. Por esto no ha de entenderse que invente una teoria, sino que construyo un
andamiaje que me permite plantearme en ambas disciplinas a las que pertenezco (ecocritica y
estudios de arte) para estirar un poco la liga con base en un término poético que he Ilamado
biorremediacion. Este termino no es un método ni un concepto, sino una manera situada, desde
un lugar contaminado (a la vez que biorremediado) en la Ciudad de México que habito, de
teorizar con la practica artistica de Gerber Bicecci en lugar de teorizar las tres obras que estudio.
Para explicar la biorremediacion y cémo la misma investigacion me condujo hacia ella, se
requiere una fabulacion y un analisis de otra obra previa de Gerber Bicecci, mujeres polilla
(2019), tras la cual explico como anudo mi metodologia de la imagen, la medialidad y la
textualidad con generosidad y luz; asimismo, me desmarco de los cronotopos geoldgicos para

sugerir en cambio transitar el sendero del crecimiento econémico a los contracrecimientos.
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En el capitulo Il. EL DESASTRE ECOSOCIAL GLOBAL: EFECTOS DEL CRECIMIENTO
ECONOMICO EN OTRO DiA... (POEMAS SINTETICOS) el sendero entre imagen y palabra me llevo
a la confluencia de la imagen con la cultura visual de un momento en la historia de Estados
Unidos y su vinculo con el crecimiento economico. Exploro como una biorremediacion el
proyecto del Disco de Oro (Golden Record en inglés) de las sondas VVoyager 1 y 11 de la National
Aeronautics and Space Administration (NASA) estadounidense y la inscripcion dolorosa de la
extincion animal y la explotacion laboral que Gerber Bicecci traza sobre las fotografias
enviadas al espacio exterior. Debido a que esta fue la primera obra que analicé, resultd
elemental constatar las primeras hipotesis de trabajo, es decir, aquellas que enlazan la visualidad
enrarecida con la ética, para lo cual recurro a Zylinska en Minimal Ethics for the Anthropocene,
ademas de subrayar la potencia politica de la lirica; prosigo con un analisis de la imagen como
huella y como concepto visual de la extincion, para luego aceptar que llegué a una aporia®y
hube de cambiar a analisis historiograficos para examinar otro tema, la explotacién humana. El
apéndice de este capitulo, APENDICE 2. Discusion sobre José Juan Tablada. Revision
historiogréafica y propuesta alternativa de Un dia... (poemas sintéticos) es una contribucion
mia a los estudios tabladianos que tiene la finalidad de neutralizar la discusion sobre la
originalidad o la no originalidad del poemario en cuestion, para en su lugar subrayar que la
principal importacion japonesa a México mediante el haik( fue el “descubrimiento” de un
medio a caballo entre lo visual y lo textual que hermana lo humano con lo no humano; esto pese
a que Gerber Bicecci considera que Un dia era una “romantizaciéon” nociva de lo natural.

En el capitulo 111. EL DESASTRE ECOSOCIAL LOCAL: COARTADAS DEL CRECIMIENTO

ECONOMICO EN LA coMPARITA examino la biorremediacion que, desde la cartografia afectiva,

20 Una aporia es un planteamiento que correlaciona contradicciones irresolubles. Se vera en el Capitulo
I que, aunque se intente analizar la imagen en otro dia desde una posicion que no privilegie la palabra
sobre lo visual, resulta imposible no terminar por relacionar la imagen con el concepto y las palabras a
las que refiere ese concepto. Pero mas que darle la vuelta a la aporia, mas que buscar otra teoria u otro
método para hallar una resolucidn, mostraré que Gerber Bicecci siempre persigue razonamientos de este
tipo, limitrofes, extremos, en los que las imagenes y las palabras se desborden al ser cuestionadas.

21 Por afectacion en esta tesis no me refiero al emotivismo o sentimentalismo, aunque tampoco lo
descarto como algo menor o sin importancia. Por afectacion o afectos o afectar me refiero
principalmente a la manera en que algo permite ser cambiado y/o la manera en que algo altera otra cosa;
aungue en ocasiones se usara en la tesis como término paraguas para hablar de emociones y sensaciones
(que no sentimientos). La razén por la cual se descarta el emotivismo en las humanidades ambientales
es que la teoria emotivista trata de usar los sentimientos como argumento ético, pero como se vio con
Zylinska mas bien hay que cobrar consciencia de que la responsabilidad se ha ensanchado, nos sintamos
o no compelidos a proteger la vida. Ileana Gabriela Rivero Sosa, “Enfoque ético y juridico de la

15



Gerber Bicecci realiza de los documentos oficiales de los territorios: el mapa y los legajos
judiciales. En lugar de un relato univoco, se gesta una atmaésfera noir y coral que rastrea, como
en una investigacion pericial, las dos coartadas del crecimiento econdémico: la alquimia minera
y el urbanismo industrial. Nuevamente la relacion historica entre Estados Unidos y México
forma un eje importante, puesto que se aborda la extraccion comercial de una compafiia
estadounidense y la contaminacion de desechos industriales por parte de otra. Asimismo, me
aproximo a la relacion intermedial de la obra con la Maquina Estética del mexicano Manuel
Felguérez, con el fin de estudiar de cerca los vasos comunicantes entre el considerado precursor
del arte digital en México y la relacion ambivalente entre Gerber Bicecci y la maquina, ora
aliada, ora amenaza. En su apéndice correspondiente, analizo tres aspectos de interés
intermedial: el pasar pagina que hace transitar la imagen de fija a movimiento, como cine noir,
el palimpsesto posthumano y el papel de las maquinas en la produccion artistica o produccion
industrial y las (re)escrituras feministas.

En el capitulo 1V. FUTUROS HABITABLES: CONTRACRECIMIENTO EN LA RESISTENCIA
abordo la obra como una biorremediacion en que la potencia politica de la grafica se alia con el
bioarte. Muestro que las piezas funcionan como una caja de Petri en que Gerber Bicecci observa
microscopicas pero potentes opciones de futuros habitables, que aparecen gracias a mutua
afectacion y consiguiente cosignificacion de elementos visuales con textuales. Esta
micropolitica se conecta con antecedentes como el movimiento Occupy Wall Street, una pieza
grafica que promueve la admiracion hacia animales marinos invertebrados, y citas de varias
intelectuales que escribieron o escriben entre los siglos XX y xxi; contrario a los capitulos
previos, Gerber Bicecci alcanza un mutuo entendimiento entre Estados Unidos y México
mediante alianzas afectivas, epistémicas y politicas que germinan en varios sectores (como la
decolonialidad, los feminismos y el antiindustrialismo). Pondero el uso de fotografias del
mercado de pulgas con base en la tesis de maestria de Gerber Bicecci para analizar la reversion
entre figura y fondo del cuerpo de los bichos y la fotografia del paisaje y justifico justificaré
con un andlisis textual que las piezas de esta obra funcionan como cajas de Petri en que Gerber
Bicecci experimenta con légicas micropoliticas del contagio y la virulencia hacia los
contracrecimientos. En su apéndice correspondiente, APENDICE 4. Montajes y palimpsestos
de la resistencia: llustraciones cientificas, fotografias de divulgacion parlantes y la pintura

como huella analizo los otros materiales visuales que no forman parte de mi argumentacion

proteccion animal”, en La proteccion juridica de los animales, Maria Teresa Ambrosio Morales y
Marisol Anglés Hernandez coords. (México: UNAM/ Instituto de Investigaciones Juridicas, 2017) 35-66.
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principal; los rescato porque brindan pistas importantes sobre la materialidad de las obras y la
relevancia de los trabajadores artisticos, asi como la problematica invisibilizacién de los
microorganismos en la cultura visual imperante.

Tanto el capitulo I como la CONCLUSION. SENDEROS DEL DESASTRE A FUTUROS
HABITABLES inician con fabulaciones sobre territorios en México y en Brasil, porque me
interesa iniciar y cerrar con practicas narrativas.?? Estas son maneras de pensar, narrar y sentir
que enfatizan la dignidad de las comunidades, en este caso comunidades no humanas, pero
vivas; debido a que en ambas fabulaciones se trata de territorios cuyas tierras estan dafiadas o
son pobres en nutrientes, no queria perpetuar una manera de escribir sobre ellas desde la
catastrofe, sino desde lo que se hace para mantenerlas con vida, de una manera digna y sin caer
en el pesimismo del deterioro ambiental. Esto se vincula también con mi analogia del jardin
como manera de compartir mi propuesta historiografica y teérico-metodologica, siguiendo a
Rivera Garza, para quien:

Lejos de ser una tarea rigida con formato prestablecido, la investigacion es en realidad una
forma de imaginacién y de cuidado. Lo que nos permite acercarnos a los enigmas que poco
a poco generan la préctica de escritura no es una identidad compartida, sino el trabajo
propicio, y propiciatorio, de la atencién, que es una praxis tanto material como espiritual.
La que investiga convoca y reline, crea contactos, invita al dialogo.?®

De esta manera, las fabulaciones y analogias invocan aliados para la investigacion.

Sostengo que la visualidad en la coyuntura del desastre ecosocial esta impedida: si bien
es cierto que por cuestiones de escala se dificulta aprehender el cambio climético, por ejemplo,
se han creado archivos imperialistas para evitar advertirla (capitulo I1), o esta cifrada para la
autoridad: existen maneras validas de ver los territorios en clave extractivista y urbanista que
excluyen lo demas (capitulo I11). En ambos casos, la estrategia de Gerber Bicecci consiste en
partir de estas imagenes y alterarlas: las enrarece con borramientos, superposiciones, cambios
de escala, principalmente. Pero ¢en qué medida la imagen enrarecida es contravisual? No es un
iconoclasismo simple con el fin de renegar de la autoridad; para comprenderlo, sitlo
sumariamente a Gerber Bicecci dentro d