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Resumen

Las culturas urbanas son parte esencial de cualquier capital del mundo. La Ciu-
dad de México no es la excepcidn y en ella convergen una gran diversidad de
ellas, algunas surgieron como tropicalizaciones de movimientos internaciona-
les mientras que otras son completamente locales. Consideradas como un es-
tandarte de expresion engloban aspectos del estilo de vida de las personas: su
indumentaria, arreglo personal, estilo musical, frases identitarias, etcétera.

El presente articulo se enfoca en dos: reguetoneros y Hi-NRG. Estas culturas

se desarrollan en el contexto racista y clasista de la sociedad mexicana; ambas
comparten que el gusto por un determinado tipo de musica es el eje rector de su
culturay lo que genera su sentido de pertenencia; ademas que el ambiente ba-
rrial donde se desenvuelven funge como factor clave para entenderlas. En este
trabajo se analizara la indumentaria de estas culturas urbanasy su relevancia
para generar una identidad Gnica y distinguible ante los demas integrantes de
laCDMX.

Palabras clave: cultura urbana, reguetén, Hi-NRG, Patrick Miller, estilo musical
Abstract

Urban cultures are an essential part of any capital in the world. Mexico City is no
an exception and a wide diversity of then converge in it, some emerged as tropi-
calizations of international movements while others are completely local. Con-
sidered a way of expression, they encompass aspects of peoplers lifestyle: clo-
thing, personal care, music style, slangs, etc.

This article focuses on two urban cultures: Reguetoneros and Hi-NRG. This cul-
tures develop in the racist and class context of Mexican society. Both share that
the taste for a certain type of musicis the guiding axis of these cultures genera-
ting a sense of belonging among their members. The low profile neighborhood
where they operate, also serves as a key between these cultures. Finally, the rele-
vance of the clothing and importance to generate a unique and distinguishable
identity before the other members of CDMX are analyzed.

Keywords: urban culture, regueton, Hi-NRG, Patrick Miller, music style.
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Introduccion

| objetivo de este articulo es describir las culturas

urbanas: reguetoneros y Hi-NRG en la Ciudad de

México (CDMX), comenzando por sus origenes y
remarcando el papel que tienesuindumentariaen la gene-
racion de un sentido de pertenencia ante su culturay como
ésta se ve reflejada en la estética de disefio de las coleccio-
nes de disenadores de moda mexicanos.

La metodologia aplicada para este articulo estuvo
compuesta principalmente por: a) observacion de campo
participante, se realizaron visitas al lugar emblematico y
mas popularde la cultura Hi-NRG: el club nocturno Patrick
Miller, ahi se pudo observar e interactuar en las activida-
des de esta cultura urbana; b) entrevistas con expertos en
el tema; ¢) investigacién documental en fuentes bibliogra-
ficas—impresasy digitales—donde se rastrearony analiza-
ron los origenes de estas culturas y sus contextos tanto en
México como en otras partes del mundo. De igual manera
se rescataron otro tipo de fuentes como las videograficas,
ejemplo de esto es la pelicula documental Discolocos de
David Davila, la cual muestra una retrospectiva de la evolu-
cién dela culturadel HI-NRG en Méxicoy el mundo.

Desde su origen en la sociedad mexicana, estas
culturas urbanas se han encontrando con un contexto ra-
cistay clasista que los juzga por su apariencia fisica, su for-
ma de comportarsey de vestirse. Acorde con lainformacion
de la Encuesta Nacional sobre Discriminacion en Méxi-
co (Enadis), realizada por el Consejo Nacional para Preve-
nir la Discriminacién (Conapred) en 2010, el 24.5% de los
y las mexicanas perciben que en algiin momento no han
sido respetados sus derechos debido a su apariencia fisica.
Mientras que el 31.6% por no tener dinero. Estos datos re-
flejan algunas de las dificultades que los reguetoneros y los
miembros del Hi-NRG han enfrentado, ya que son culturas
urbanas que pertenecen a un ambiente barrial, donde las
condiciones econémicas son precarias—en la mayoria de los
casos—, pero que han encontrando, cada uno por su parte,
un sentido de pertenencia en las culturas urbanas. La per-
tenencia es devital importancia para estas personas,ya que
esasique contrarestan lamarginacionala que se enfrentan
alvivir dentro de esta urbe de maneraindividual.

Tanto para los reguetoneros como para los Hi-NRG
la musicajuega un papel primordial -ambos con sus parti-
culares gustosy estilos—, de hecho es indispensable, ya que
si no existiera la cultura no hubiera sido concebida. Con el
paso del tiempo estos grupos se han mantenido fieles a su
gusto musical y sinimportar los nuevos estilos ellos siguen
conservando y escuchando el género que dio origen a su
grupo.

Estas culturas han marcado el ambiente social de
la ciudad y muy particularmente a la industria de la moda,
en este articulo mencionaremos ejemplos de este influen-
ciaen colecciones de ropa de disefiadores mexicanos.

De regueton y reguetoneros
Antecedentesy origenes

La mUsica de reguetdn tiene sus raices en las cul-
turas africanas y el reggae jamaicano; éste estilo se volvid
popular entre las comunidades caribefias y de latinos que
viven en los Estados Unidos adquiriendo influencias del
hip-hop norteamericano y ritmos puertorriquenos. La cul-
turay estilo de vida reguetonera refleja las aspiraciones de
un nuevo género de latino policultural, urbano y con afio-
ranzade sus raices. En México el reguetdn se volvié popular
en los afios 2000 cuando llegd a los barrios marginales de
diversas ciudades y se convirtié en un estandarte de la re-
sistencia ante las jerarquias sociales preestablecidas.

En la Ciudad de México se conocen como combos
reguetoneros a los grupos de jévenes de zonas colindan-
tes a estaciones de metro que comenzaron a reunirse en
fiestas para escuchar y bailar reguetén. De acuerdo a un
articulo de la revista Vice estas comunidades, por lo gene-
ral, atraviesan por carencias, violencia, ausencia de los pa-
dres, familias disueltas y dificil acceso a la educacién (Staff
2013). Paralelamente se vive un fendmeno oculto distinto
al de los combos, este surge de fiestas clandestinas difun-
didas a través de redes sociales, en donde disyoqueis inter-
pretan reguetdn envivo. En estos eventos empieza a germi-
nar una alianza con la comunidad LGBTTTIQ, lo cual esta
reinventando muchos de los simbolos del reguetén y los
exporta a la cultura dominante.



Como mencionamos anteriormente, el reggaeton’
es en sus origenes un estilo musical creado en el caribe, in-
fluenciado por midltiples ritmos africanos y tradiciones
orales diversas que lo han definido. De acuerdo con la Real
Academia Espafiola, el reguetdn se deriva del vocablo reg-
gaeton, el cual es un término acunado por el panamefio M.
Ellis en los afios ochenta del sigloxx. “Se distingue por un
estilo recitativo y un ritmo sincopado producido electréni-
camente” (RAE 2019). De igual manera se le denomina re-
guetdn al estilo de baile derivado de este ritmo.

Una de las particularidades de su composicion li-
rica esta basada en la cultura oral africana; de acuerdo a la
maestra en literatura Catalina Ruiz-Navarro: “Es una mu-
sica de tradicién oral, en la que no se utiliza ninguna for-
ma de notacién y ningln sistema tedrico comparable a los
de la mdsica europea o asiatica.” (Ruiz-Navarro 2015) Tal
comoseleconoceenlaactualidad derivadel reggaejamai-
cano, teniendo también influencias del hip-hop norteame-
ricano y ritmos puertorriquefos. Esta mezcla de estilos ha
evolucionado en un género musical contagioso que retra-
ta la realidad de muchas de las comunidades que habitan
las grandes ciudades pero que se han mantenido margi-
nales al desarrollo cultural y econémico de las mismas. Es
una musica que esta en constante evolucién aunque siem-
pre es fiel a sus raices, conservando gran parte de sus tra-
dicionesy, al mismo tiempo, abierta a las novedades de la
musica occidental,dando piealacreacién de modernos es-
tilos que han enriquecido el panorama actual de la msi-
ca internacional. Gran parte de la musica es casi insepara-
ble de ladanzay por lo tanto predominantemente ritmica.
(Ruiz-Navarro 2015)

Al estar alejada de la notacién y la teoria musical
clasica —propias de la denominada musica culta—, la pro-
puesta del reguetdn se contrapone a lanocién de queen la
musica debe de prevalecer la letra sobre el ritmo y que no
se deberian abordartemasde lavida cotidiana. De manera
contracultural, asi como en aquellas comunidades donde
se fusionan dos idiomas para generar una nueva identidad
como el espanglish, el reguetdn se vale de “la misma fusion

lingtisticay cultural con la que experimentaJunot Diaz en
sus historias, que, al igual que el reguetén, tienen por tema
a ese protomacho latino, que va de fiesta en fiesta ligando
con mujeres —algunos diran que buscando el amor—y que
alardea de una virilidad que parece atraparlo en el mismo
personaje” (Ruiz-Navarro 2015).

Estilode Vida

El estilo de vida reguetonero refleja las aspiracio-
nes de los habitantes latinos de distintos barrios de todo el
continente americano y que, por lo general, viven en con-
textos clasistas y racistas en donde no “encaja” este nue-
vo género de latino policultural, contemporaneo, urbano
pero con afioranza de sus raices y de la tierra de sus ances-
tros. Asi, sobresale el estilo de “nuevo rico”, aquel que de-
saffa a las clases poderosas tradicionales, encontrando un
espejismo en el estilo de los hiphoperos neoyorkinos de
los afios setenta del sigloxx. Encuentran en el consumis-
mo una demostracion contundente del triunfo personal y
econémico.

Con vestimenta ostentosa y de marcas de moda, el
segundo elemento fundamental del estilo reguetonero es
la musica, la cual se distingue por el ritmo redundante con
liricas donde los temas cotidianos y enraizados en las cul-
turas latinas—el machismo, el cortejoy las relaciones amo-
rosas—son temas centrales.

Miisicay Elementos

El reggaeton se compone de tres elementos princi-
pales: lajitanjafora (copla), su musica (ritmo) y el baile. En
lajitanjafora “el propésito de los versos no esta en lo que se
dice, sino en los valores fénicos y ritmicos que presentan.”
Es“[...] recurrente en los movimientos de poesia negra, que
intentaba captar en versos, ritmos, sonidos y signos de las
culturas africanas” (Ruiz-Navarro 2015a).

De acuerdo con Catalina Ruiz-Navarro, al igual que
las rimas, “la cultura Caribe no esta delimitada tanto por la

1 En el presente texto se hace la distincion entre el término reggaeton al hacer referencia a sus influencias globales, mientras que la apropiacién

mexicana del movimiento se denominara reguetén.
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geografia como por su calidad rizomatica, que mezcla cul-
turas inesperadas, y por una predominante herencia afri-
cana” (Ruiz-Navarro 2015a); es decir que tanto la letra como
el rimo se derivan de distintas expresiones latinoamerica-
nas y reflejan un elemento de pertenencia para las comu-
nidades latinas que habitan en otros paises como Estados
Unidos.

Musicalmente hablando el reggaeton es un géne-
ro para bailar con raices en diversos ritmos latinoamerica-
nosy caribenos; entre ellos se distingue, principalmente, la
fusion del reggae jamaicano con el hip-hop norteamerica-
no.Cabe destacar que lainfluencia del segundo resulta evi-
dente en el estilo de vestimenta de los seguidores de este
género, y fue amplificado a partir de la primera década de
los 2000 gracias a la difusion de intérpretes hacia América
Latina desde Norteamérica.

Por altimo, el estilo de baile que se relaciona mas
con el reguetdn se conoce como perreo, el cual es una con-
juncién de movimientos lascivos que imitan gestos del
apareamiento de diversos animales. El ritmo y el baile
guardan su origen en el sandungueo, el cual se refiere a los
movimientos de cadera al danzar propios de distintos gé-
neros musicales como los cubanosy boricuas.

Algunas de las nuevas derivaciones del reggaeton
son el trap y el dembow. De acuerdo con Mateo Montafo
(Redaccién 2017): “el primero se distingue por ser una ver-
sion mucho maés lentay psicodélica; mientras que el dem-
bow es el resultado de la fusién de ritmosjamaicano con el
rapy el hip-hop, tomando las bases del reggaetony el dan-
cehall”?

La escena del reguetdon en México

En México el reguetdn se vuelve extremadamente
popular como influencia de la creciente cultura latina en
Estados Unidos durante la década de los afios 2000. Reto-
mando sus ritmos y estilo, es adoptado principalmente en
los barrios marginales de diversas ciudades donde se con-
vierte en un estandarte de la resistencia ante las jerarquias
sociales preestablecidas. Ensalza también elementos de
territorialidad, los cuales se asemejan al fenémeno del

hip-hop aunque no se encuentran necesariamente ligados
alos carteles de drogas.

En la Ciudad de México se conocen como combos
reguetoneros a aquellos grupos de jovenes que delimi-
tan sus territorios a partir de las estaciones del Sistema de
Transporte Colectivo Metropolitano “Metro” (Staff 2013).
Actualmente se pueden encontrar en otras zonas de la Ciu-
dad como: Ciudad Azteca, Ecatepec, Iztapalapa, Ixtapaluca
y Chalco (SapiensBox 2018).

Algunos de estos grupos cuentan con una histo-
ria de diez afios y pueden contar con varios centenares de
adeptos. Conocidos entre ellos como Sikarios, Metalicos,
Pizikatos, los Real, Pauta, Panamiur, Familias Unidas y LF
(La Familia), estos grupos se retinen en sus respectivas li-
neas o estaciones de metro para realizar distintas activi-
dades, entre ellas: festejar y crear comunidad ante la cre-
ciente brecha de desigualdad que los mantiene en una
situacion precaria. En general el perfil de los integrantes de
estas agrupaciones retine algunas particularidades en co-
mun, como carencias, ausencia de los padres, familias di-
sueltas, dificil acceso a la educacion, entre otras. Su apa-
riencia evidencia una planeacién y un cuidado minucioso
de la imagen que buscan proyectar. En el caso de los hom-
bres, utilizan peinados sumamente estilizados con produc-
tos que modelan crestasy flecos con un rigor casi escultéri-
co muchas veces acentuados con zonas rapadas. Delinean
el crecimiento de sus cejas y utilizan accesorios de colo-
res saturados e incluso fosforescentes, asi como cadenasy
adornos brillantes; usan prendas que hacen alarde a mar-
casde moda, abundan losjerseys de futbol americano mu-
chasveces personalizados con los nombres de sus combos,
utilizan pantalones cefidos y amplios zapatos deportivos.

En el caso de las mujeres no es menos el empefo
que ponen a su apariencia, si bien sus peinados no son tan
esculpidos como los de los varones, las jévenes se presen-
tan siempre con el cabello arreglado ya sea recogidoy bien
engomado o alaciado con gran dedicacién, acompafnado
de maquillaje recargado, donde destaca un contraste entre
el tono natural de la piel con el de los distintos cosméticos.
Ademas de utilizar los “uniformes” propios de sus combos,

2 Ritmosimilaral reggae, que también es influencia en el reggaetdn, y que se caracteriza por ser mas rapido.



se les suele ver con blusasy pantalones ajustados.

Como resultado de suapariencia han sido crimina-
lizados, convirtiéndose en sujetos de acoso por parte de la
policia, etiquetados como “chakas”, los chilangos los mar-
ginan por miedo a ser agredidos o asaltados. Si bien como
partedelainteraccionde estos grupos—tambien conocidos
como “clickas”se han desatado actos violentos—principal-
mente entre ellos—, y se puede identificar el uso de drogas?,
no son actividades generalizadas. Esta estigmatizacion los
Ilevé a generarsus propios espacios en fiestas clandestinas,
aunque con el tiempo han logrado tener acceso a espacios
seguros y han resuelto muchos de los conflictos entre ellos,
asi como con las autoridades (SapiensBox 2018). Y aunque
actualmente no han existido conflictos mayores entre los
combos, son reconocidos como enemigos naturales de los
porros (Loyola 2013), es decir, estudiantes (o simpatizantes)
de la UNAM, IPN, escuelas vocacionales y Conaleps (Cole-
gio Nacional de Educacién Profesional Técnica).

Elnuevo fenémeno underground

erivado de la cultura de la musica, el baile y las

fiestas clandestinas; actualmente se vive en la Ciu-

dad de México un fenémeno oculto que involucra
un perfil distinto al de los combos. La nueva escena del re-
guetdn surge en fiestas clandestinas que se convocan a tra-
vés de redes sociales y se llevan a cabo en zonas que ya no
son precisamente marginales; en estos eventos se baila re-
guetdny disyoqueis interpretan reguetén en vivo.

En estos eventos empieza a germinar una alianza
con lacomunidad LGBTTTIQ, (Lésbico, Gay, Trasvesti, Tran-
sexual, Transgénero, Intersexual, Queer) lo cual esta rein-
ventando muchos de los simbolos y los estd exportando a
la cultura dominante de una forma un tanto mas libre de
estigmas. Esta alianza ha rendido frutos a través de even-

3 Principalmente de lo que se conoce como activo. “La ‘mona’ o ‘activo' puede hacerse con cualquier tipo de disolvente volatil, siendo los mas popu-
lares el pegamento o limpiador para tubos de PVC. La marca Dismex es la mas popular entre los combos. Este producto no esta catalogado como

droga; una lata cuesta 15 pesos en cualquier ferreteria y alcanza para ‘activarte' a tiy a varios de tus amigos. Los efectos incluyen mareo, ndusea, ojos

tos policulturales, nuevos medios de comunicacién, ar-
tistasy marcas dispuestas a proveer de productos atrevi-
dos aunaaudiencia incluyente e innovadora.

Destacan por los ritmos renovados del reguetdn
y la misica electrénica, el uso de graficos que yuxtapo-
nen de manera libre rasgos estéticos de otras culturas
como aquellos de la época disco, la grafica popularde los
barrios de la CDMX y la mezcla de la escena de los clu-
bkids con lo queer, y al igual que ocurre con los combos
también esta presente el juego cacografico en el que se
intercambian letrasy simbolos en las palabrasy nombres
propios, brincando también entre las maydsculas y mi-
nusculas. Algunos ejemplos de esto se encuentran tanto
enarticulos de forosy blogs dirigidos a estos sectores, asi
como en los mensajes y nombres que los jovenes eligen
para mostrar en sus perfiles de redes sociales:

Rolas b3rg@s pa' dedicar a tu morrit@ | El Barrio
Nini (El Barrio Nini 2018)

Mandtiel Irresistiible G., Naomii Liizbéth, Esa Bon-
bonsita Mendozita, andy 6liivarés

“Q hay facebook. les mando un gran abrazo ce-
nan rikoy feliznavidad a tod@s” [sic]

“estoy enamorada de una persona k me ase muy
feliz kisiera gritar alos cuatro vientos k lo amo y
es el amor de mivida teamojose luis solares reza”
[sic]*

Un par de referentes de la manifestacion de el
nuevo fendmeno clandestino es Perrealismo,® un organi-
zador de eventos que ha difundido esta nueva culturay
promueve fiestas con djs nacionales e internacionales, o

vidriosos, una sensacién de mayor libertad, confianza, felicidad y euforia, ademas de que quita el hambre y el frio.” (Loyola 2013)

4 Ejemplos tomados de distintos perfiles piblicos en redes sociales
5 Tipode baile deribado del reguetdn

N ] CULTURAS URBANAS EN LA CDMX. REGUETONEROS Y HI-NRG; INDUMENTARIA E IDENTIDAD



© ] ALFONSO LUNA SOTO | DORA ESTHER CALDERON SERVIN

RIP Rosa Pistola, una marca de ropa mexicana que ofrece
disefios para los amantes de la escena clandestina regue-
tonera.

Laresistencia feminista

Asi como existen criticas al género del reguetéon
por tacharlo de machista, han surgido algunas propuestas
feministas; a lo cual opina Ruiz-Navarro:

En un contexto cultural en el que las mujeres solo
podemos hablar de sexo de manera solapada (di-
ciendo “hacer el amor”y otras cursilerias) el perreo
es uno de esos paréntesis en donde mujeres de to-
das las clases, colores y pudores se dan permiso de
ser seres sexuales(Ruiz-Navarro 2018a).

La agrupacion Chocolate Remix es un ejemplo de
esta resistencia, a continuacion se citan versos de una de
sus canciones:

Ey reguetonero macho escucha lo que digo

De mujeres no sabes ahora aprenderas conmigo
Ponte mocasines, corbatay guardapolvo

ven a mi escuela a aprender lo que es echarse un
polvo

[.]

Y este es el punto vamonos relajando

No quiero ofender tu hombria solo ponerte al tan-
to

Queyaeslahoradeirdescentralizarlo

Yo soy chocolatey sé muy bienlo que te canto (Cho-
colate Remix 2014).

Laindumentaria como estandarte

La cultura urbana mexicana de los reguetoneros
sobresale por elementos diversos y aunque el principal in-
dicador es sin duda la musica y el baile, en el caso de los
combos el contexto socioecondémico que prevalece ha ge-

6 https://www.instagram.com/sebastien.oficial/
7 https://ripbyrosapistola.com/

nerado ciertos cddigos de identificacion de territorialidad
que distingue a cada una de estas agrupaciones, aunque
también se exhiben las influencias de la apariencia del re-
guetonero policultural. Esto se refiere a tener un aspecto
meticuloso y estilizado, incluyendo el uso de productos y
marcas de moda con siluetas cefidas al cuerpo tanto en
hombres como en mujeres; los peinados se esculpen con
productos que permitan crear ondas, formas afiladas y so-
bre todo bien definidas, el maquillaje es contundente y
definido, incluye la depilacion de cejas de forma precisa y
fina.

Por su parte, la escena underground estd gene-
rando un cédigo similar para la indumentaria aunque con
nuevos significados. Es decir, se observa un estilo que enfa-
tiza la sensualidad del cuerpo mediante atuendos cémo-
dos y frescos para el baile, cefiidos a la silueta y llenos de
transparencias que de manera explicita exhiben las formas
del cuerpo a través del perreo. La estética que se emana en
la escena de fiestas clandestinas se puede ver materializa-
da en marcas como Sebastien®y RIP by Rosa Pistola.” Am-
bas propuestas mexicanas que reflejan un estilo de vida
urbano y sensualidad explicita. Durante el 2018 ambos
disefiadores mostraron elementos de un espiritu seduc-
tor que juega con los limites de lo callejero, lo explicito y la
moda de rebaja, generando asi un nuevo tipo de armonia
y belleza.

Para los reguetoneros en la CDMX laindumentaria
les da sentido de pertenencia, en el caso de los combos la
moda los identifica no sélo a partir del estilo de ropa, ma-
quillaje y peinado sino que también se han apoyado en la
utilizacion de signos graficos que se vuelven escudos de la
tribus. Por su parte, el ambiente clandestino esta resignifi-
cando los elementos del reguetdn para exhibirlos en nue-
vos aparadores ante mercados distintos; es decir, esta mi-
grando de la periferia hacia el circuito de la cultura donde
enlosultimos dosafoslo marginal se ha convertidoen una
influencia para la moda generalizada. Hoy en dia, el regue-
tén forma parte de la cultura dominante tanto en Ameri-
ca Latina como en el mundo. Personajes de la escena re-



guetonera como Bad Bunny, Malumay] Balvin, han hecho
de este género de musica un estandarte mundial. Aunado
a esto, ha existido una exploracion y propuesta en la apa-
riencia de la persona por parte de estos cantantes, princi-
palmente enlos hombres. Ejemplo de esto seria el uso exa-
cerbado de los accesorios como anillos, cadenas, pulseras
y aretes. Ademas, los accesorios oftalmicos muestran una
propuesta llamativa y en tendencia. Por su parte, el cabe-
Ilo se lleva de una forma extravagante al tefirlo de diver-
sos colores e incluir cortes de pelo diferentes a los tradicio-
nales. Finalmente, existe una exploraciény apropiacion de
codigos que eran solamente usados por las mujeres, como
es el esmalte de colores en las ufias o el uso del maquilla-
je. Todo lo anterior es acompanado por las marcas de lujo
y masivas que propician la difusion de este estilo de vestir
al momento de patrocinar a estos cantantes reguetoneros.

EIHI-NRG y su trascendencia en México

La cultura de la misica High Energy en México es una
realidad y todos la vivimos.
Unos mds, otros menos, pero sin duda el gusto por ella
es undnime.

MasterMind

Antecedentesy origenes

A mediados de la década de los setentas del siglo
XX el italiano Giorgio Moroder compuso los temas | Feel
Loveinterpretado por Donna Summer,y Love Now Hurt La-
ter interpretado por Ann Joy. Estas canciones presentaban
importantes adelantos en sus arreglos y generaron un so-
nido novedoso para la épocaya que se salia del estilo disco,
el popular de aquellos afios. Esta mdsica sirvi6 de inspira-
cién para el estadounidense Patrick Cowley el cual creé un
género musical de gran contenido de sonidos electrénicos,
frescosy vanguardistas en donde los teclados eran tocados
de una manera nunca antes escuchada. Para la siguiente
década, México recibi6 la influencia de Estados Unidos con
el High Energy y de Italia con el género conocido como Ita-
lo-disco. De estas influencias surgieron las Discos Méviles
(conocidos también como Los Sonidos o Sonideros), nom-
bradas asi por que eran fiestas que se iban moviendo de lu-

garen lugarya que en un inicio no tenian unsitio fijo don-
de presentarse, pero con el paso del tiempo esto cambid y
algunos se establecieron en lugares especificos. La musi-
ca que predominaba en este estilo de fiestas callejeras era
la del Hi-NRG —este es el término que se utiliza, al menos
en México, para referirse a la musica de estilo High Ener-
gy—. Este estilo de mUsica es electrénica, compuesta princi-
palmente por sintetizadores, que logré cautivar a los jove-
nes de aquellas fechas gracias a su bit, a laintensidad ya la
energia que generaba en ellos al momento de bailar. Todo
esto acompafado de la tecnologfa de luz y sonido, la cual
|legd atodos los rincones de la ciudad.

Enun comienzo el mayorimpactode las Discos M6-
viles estuvo en los estratos mas humildes, lo cual hizo que
el Hi-NRG fuera considerado musicay fiestas barriales. Sin
importar que fuera Tlatelolco, la Roma, Ciudad Neza, Chal-
cooenel barrio de la Merced, se generaba un ambiente de
camaraderia y apoyo entre las personas que se reunian a
bailar; aspecto caracteristico del Hi-NRG que sélo preva-
lecié en México. De esta manera, nuestro pais se ha logra-
do consagrar como uno de los pocos lugares en el mundo
—quiza el Gnico— donde el movimiento aln existe, de he-
cho personajes reconocidos de este movimiento como el
iconicoy fundadordela banda Trans-X, Pascal Languirand,
ha considerado a la CDMX como la capital mundial del Hi-
NGCR. Por otro lado, cabe aclarar que mientras el Hi-NRG
crecia en popularidad en los estratos mas vulnerables, los
sectores medioy alto de la sociedad estaban enfocados en
la misica new wave y punk.

Acorde al documental Discolocos (2016) producido
por David Davila, los principales Discos Méviles que surgie-
ron en la CDMX fueron: PolyMarchs, Patrick Miller, Sound
Sety Menergy. Sin duda, el Patrick Miller (PM), como men-
ciona Davila, “es la punta del iceberg en cuanto a Hi-NRG
serefiere”, ya que se volvié el mas populary conocido porla
sociedad, y hoy en dia sigue estando vigente formado par-
te de la cultura pop de la CDMX. Sin embargo, debajo de
este iceberg estan los demas Discos Méviles que no logra-
ron permear a la cultura dominante como el PolyMarchs,
Sound Sety Menergy. El PM actualmente es el espacio em-
blematico para los seguidores del Hi-NRG y sin importar
que sean Discolocos o Patricios (términos que se explica-
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ran mas adelante) es el lugar referente para bailar.

Ahora bien, para entender mejor la evolucién de
esta cultura urbana y la consolidacién del PM, es impor-
tante revisar brevemente el desarrollo de este club noc-
turno. En 1982 debutd Roberto Devesa en Gollerama, una
discoteca de luz y sonido ubicada en Coyoacan, donde es-
tuvo tocando por un afio. Esto lo hizo bajo el pseudénimo
de Patrick Miller, a quienes los Patricios han autonombra-
do como el “El Mesias del Hi-NRG” (Staff 2013a). Después
se movid al Club de Periodistas en la colonia Centro de la
CDMX. Cabe destacar que estos dos lugares no llevaban
el nombre de Patrick Miller, es hasta que el dj Roberto De-
vesa comienza a tocar en 1995 en Mérida 17 —en la colonia
Roma—que el lugar se apropia del nombre Patrick Miller.

La novedosa tecnologia de sonido e iluminacion, el
ambiente barrial y la demostracion de hermandad, hicie-
ron que el Patrick Miller se convirtiera—y lo siga siendo, al
ser parte de la cultura pop de la Ciudad de México—en el
favorito de muchos, dejando atras a los demas Discos M6-
viles, como el PolyMarchs, el cual fue el lider en los afios
ochentas gracias a que organizaba bailes con gran tecno-
logia de luces y sonido en las colonias de la periferia de la
ciudad. Utilizamos el término de ambiente barrial debido
a que para los estandares de las discotecas de la época —y
actuales— el PM representaba toda una revolucién: no se
reservan el derecho de admision, el costo del cover® es bas-
tante accesible, y la iinica bebida alcohdlica que ofrece son
cervezas envaso de plastico, aspectos que mas adelante re-
visaremos a detalle.

Estilo de vida

Para los Discolocos el Hi-NRG es un estilo de vida
musical, en donde el sonido logro cautivarlos desde la dé-
cada de los ochetas. Ahora, con el paso de las décadas, esta
musica ha conseguido crear una conexién significativa con
los seguidores del Hi-NRG, ya que los ha acompafado en
varios aspectos a lo largo de su vida, como dice Jests Vaz-
quez Towi'en el documental Discolocos “la emocién de es-
cuchar el Hi-NRG es una inyeccién de vitamina que debe-
mos de tomar a diario, en un principio pensamos que iba

sersolamente una moda, pero ahorayaes un estilo devida”
(Davila 2016).

Asi como denominamos a los rockeros, punketos y
cumbiancheros, los Discolocos son las personas que bailan
y son fieles seguidores del Hi-NRC. La palabra tuvo su ori-
gen como término peyorativo creado por el grupo Cristal
y Acero (Davila 2016). Con el paso del tiempo los seguido-
resde lamusica enérgica se apropiaron e hicieron suyo este
término. Un Discoloco no tiene que pertenecer a un estrato
social o estilo de vida en especifico, de ahi una de las gran-
des virtudes de esta cultura urbana, la cual acepta a cual-
quier persona sin importar su origen. Pueden ser policias,
amas de casa, maquiladores, etcétera, lo Gnico que es in-
dispensable para formar parte de la cultura del Hi-NRG es
seramante del bailey la msica de este tipo.

Un aspecto llamativo de esta cultura urbana es el
tipo de baile tan particular que se caracteriza principal-
mente por dos aspectos: el primero es la granintensidad en
los movimientos, por lo cual es catalogado como un baile
de exhibicion, donde es primordial expresar al maximo el
sentir que genera la musica sobre el cuerpo, y si es posible,
realizar movimientos Ilamativos —teatrales— como pirue-
tas y saltos; el segundo aspecto es la exploracién y demos-
tracion de la feminidad que resalta al momento de bailar
tanto para hombres como mujeres. Un baile que se distin-
gue por lamanera en que desafia paradigmas de la cultura
mexicana. En cuanto al hombre, este baile provoca la ex-
ploracién al maximo de su lado femenino, lo cual permite
dejar de lado la constante demostracién de masculinidad
exigida por la sociedad. Por su parte, la mujer inmersa en
unasociedad machista puede bailar de manera intensasin
reprimir ningn sentimiento o temor a ser juzgada por la
osadia en la que se mueve.

Otra caracteristica del Hi-NRG mexicano —lo cual
de hecho lo ha mantenido vivo por casi 40 afos—es que
este estilo de vida se transmite de generacion en genera-
cién. Lo anterior podemos atribuirlo a la gran tradicion de
valores familiares que existe en nuestra sociedad. Los jéve-
nes que bailaban en la década de los ochentas, ahora son
padres y madres de familia que han logrado transmitir a

8 Eseltérmino utilizado para describir en México a la entrada que se tiene que pagar para entrar a un lugar que se reserva el derecho de admision.



sus hijos esta pasién por la musica de aquella década, lo-
grando que las nuevas generaciones mantengan viva esta
cultura musical. Las fiestas del Hi-NRG ahora son un pun-
to de reunién donde la convivencia y ambiente familiar
es parte fundamental. Esto se puede observar en el docu-
mental The Last Hi-NRG Ravers in Mexico, creado por la
revista Vice, en donde Peter y la Dama de Hierro, asisten-
tes frecuentes al Patrick Miller, declaran que se conocieron
gracias a este tipo de musicay en ocasiones llevan a su hija
—mayor de edad—con ellos a bailar al Patrick Miller.

La escena del Hi-NRG en el Patrick Miller

Como se menciond anteriormente el PM se ha con-
vertido en el lugar mas relevante en la escena del Hi-NRG,
de ahi que nuestra investigacion se haya enfocado en este
lugar. A continuacion, presentamos las caracteristicas del
Hi-NRG en México las cuales se corresponden con lo que
sucede en este lugar.

El PM se convirti6 en uno de los grandes secretos y
sitios legendarios que todo citadino y foraneo deben visi-
tar por lo menos una vez. Constituido por una bodega de
gran tamano, donde la musica electrénicay el Hi-NRGC sue-
nansolamente losviernes, la gran filaque se formasobre la
calle de Mérida es caracteristica del lugar, todo esto con el
objetivo de tener una entrada organizaday evitar los clasi-
cos tumultos, empujonesy cadenas de los antros® tradicio-
nales de la CDMX. En este sentido, el PM da acceso libre a
cualquier persona sin importar su aspecto fisico o manera
de vestir. Lo anterior, elimina la practica meramente discri-
minatoria de las cadenas, ™ las cuales se enfocan y valoran
a las personas que asisten solamente por su apariencia fi-
sica. Esto lo ha convertido en uno de los pocos lugares de
la CDMX donde se logra diluir cualquier tipo de prejuicios
—raza, estrato social, género, etcétera—, de ahi que se haya
mantenido entre los favoritos de |a fiesta defena.

El cover de entrada es bastante econémicoy la mo-

neda de cambio son fichas —al estilo del péker o kermes-
se de primaria— Al estar dentro del lugar y después de
cruzar el tinel lleno de grafitis, al cual se refieren los Pa-
tricios como el tinel que los transporta a la década de los
anos ochenta, se comienza a sentir la intensidad del calor
humano, haciendo una analogia con la energia que produ-
ce la masica del Hi-NRC. Es importante mencionar que el
término Patricio se refiere a los seguidores del Hi-NRG, del
Patrick Miller y de Roberto Devesa. Es decir, ellos también
pertenecen a los Discolocos, pero al ser seguidores del PM
reciben el subnombre de Patricios.

La venta de bebidas refrescantes es solamente de
cerveza y agua, dejando de lado las bebidas fancies o pre-
cios exorbitantes. Ya entrada bien la noche —alrededor de
las 12 a. m.— el PM se transforma en un templo de baile —
que también podria confundirse con un sauna—, en don-
de laindividualidad y libertad en el estilo es lo primordial
para estaren ambiente. La hermandad entre los asistentes
propicia una atmosfera divertida, familiar y de igualdad
en donde puedes encontrar desde albaniles, chavos fresas
de las Lomas, turistas europeos, secretarias, forevers™ de la
Roma, la raza de Ecatepec o Nezay los mas fieles de todos:
Los Patricios. Sin duda alguna se garantiza una buena fies-
taen donde no importa la destreza de baile de cada quien,
sino el sentir que genere en cada persona la musica.

Continuando con el tema del baile, otro aspecto
inigualable del lugar, que se observé en la investigacion
de campo, fueron las rueditas:™ éstas son circulos y due-
los de baile organizados por un juez en donde dos bailari-
nes de Hi-NRC se enfrentan en un mano a mano en la pis-
ta. Ellos se dejan llevaral ritmo de la misica, expresandose
mediante todo tipo de movimientos corporales, siendo los
mas llamativos las piruetas y saltos. Lo primordial es que es
un baile que surge de cada persona, no existen reglas, cada
movimiento sale del sentimiento que genera y provoca el
sonido en cada uno, por consecuencia, es imposible poder

9 Término utilizado en México para referirse a los clubes nocturnos donde la genta puede tomary bailar.

10 Forma fisica mediante la cual los antros se reservan el derecho de admision. Mediante una cadena que restringe el acceso, el cadenero es quien

decide quien entra al lugar.

11 Término utilizado en México para referirse a personas que siguen llevando un estilo de vida el cual no va acorde a las tendencias actuales.

12 Palabra que designa a un grupo de personas que forma un circulo para bailar.
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copiar estilos, ya que es irrepetible en cada individuo: “La
musica, aligual que las otras artes, hace sentirala persona”
(Luna 2017,103). Esosi, las rueditas no son para cualquiera,
s6lodevezen cuando se le da oportunidad a los nuevos ta-
lentos, pero normalmente son los Patricios o los asistentes
mas asiduos los que tienen acceso a ella. Ejemplo de las es-
trellas de la pista podrian ser: Jorge El Padawan, Patricio de
corazén que lleva 25 afios bailando en este recintoy de ma-
nera literal lleva tatuado el logotipo del lugar en su pecho.
Para él entraral PM “es entrar al tinel del tiempo en donde
los graffitis y las luces nedn te transportan a otra dimen-
sién”. Como explica en el video de Vice Los Discipulos del
Hi-NRG (2013). Otro ejemplo es La Dama de Hierro, quien
junto con su esposo Peter, han sido conocidos como La Pa-
reja Dance, los cuales en ocasiones hasta llevan a su hija—
mayor de edad—a bailaral PM.

El vestir de un Discoloco y Patricio

Altratar de hacer un andlisis de laindumentaria se
not6 que existe una gran variedad de estilos. No hay un c6-
digo de vestimenta o uniforme que los seguidores del Hi-
NRG, ya sean Discolocos o Patricios, sigan. Lo que si se pue-
de llegar a distinguir son tres vertientes de vestimenta en
las que se pueden clasificar e identificar a los integrantes,
siendo el gran comin denominador las prendas, acceso-
rios o inclusive peinados que recuerden la época conocida
como disco style (Piazza 2016) de la década de los ochenta
del siglo pasado.

La primera clasificacién de vestimenta rescata los
inicios del Hi-NRG en los anos ochenta. Laindumentaria va
acordealamodadelaépocadondelalentejuela, el estope-
rol y todo tipo de detalles metalicos tanto en vestimenta,
accesorios y belleza son elementos indispensables. Ade-
mas, telas como el satin, pantalones bombachos o estilo
aladino, botines bajos y prendas de color negro o blanco
son referentes obligatorios. En cuanto a la estética y arre-
glo personal, los peinados de gran copete y el uso de ma-
quillaje, principalmente el delineador de ojos —tanto en
hombres como mujeres—son el must-have para recrear el
look de aquella década. Ademas, el color predominante es
el metalico ya que en la década de los sesentas surgi6 un

estilo futurista inspirado en la era espacial, gracias a dise-
fiadores como Andre Courreégesy Pierre Cardin. De ahi que
secombinara parael estilo del Hi-NRG tanto la estética bri-
Ilante del disco style con el concepto de futuro.

Hoy en dia estos elementos y estilos contindan
siendo usados por los integrantes de esta cultura, s6lo que
estan aplicados en menor medida, como un detalle o una
ligera reminicencia el estilo de aquella época. Un aspecto
importante a destacar es el que actualmente un Discolo-
co no sale vestido a la calle, es decir en sudia a dia, de esta
manera retro-futurista,séloloaplicaalmomentodeiralas
fiestas de Hi-NRG. Esto no significa que al no estar vestidos
todo el tiempo acorde a los codigos deje de ser una cultu-
ra urbana. Es prudente recalcar que una cultura urbana se
conforma por una serie de elementos que les genera una
pertenencia social, como seria el vestir, el lenguaje, la ma-
sica, actividades que realizan, puntos de reunion, etcétera,
dando como resultado un estilo de vida.

El segundo estilo de indumentaria esta relaciona-
do con las personas que se visten de manera mas llamativa
(entendamos por“llamativo”lo que nosigue los estandares
sociales pre-establecidos del vestir) y son los que desean
desarrollar de mejor manera suavatar. El término avatarse
refiere a aquellos seguidores del Hi-NRG que desarrollan
una personalidad [avatar] que esta compuesta por un apo-
do o subnombre y el desarrollo de una vestimenta extra-
vagante, (nicay especial, que ellos mismos confeccionan o
mandan hacer a su mediday gusto. Es decir, no la compran
ni se puede conseguir en algin lugar en especifico. Esta
pseudo-personalidad solamente es usada en los eventos
relacionados con esta cultura. Ejemplo de lo anterior es el
caso de Ernesto Delgado Faradn quien declaré para el me-
dio digital Hi-NRG México (HiTek 2016) que lo que Ilamé
su atencion del Hi-NRG por primera vez fue cémo los jo-
venes se vestian con lentejuelas de manera extravagantey
laforma de bailarinalcanzable en las ruedas de baile. Des-
pués de hacer su vestuario —inspirado en la década de los
ochentasy afiadiendo detalles de la cultura Egipcia—entro
abailaralasruedasde baileylos bailarines le brindaron su
apoyoy comenzé a ensayar con ellos. Siendo la vestimenta
parte de su vida; es decir, el vestir esta presente en su dia a
dia, forma parte de sus actividades diarias.



Por tltimo, como tercera clasificacion estan los in-
tegrantes que no desarrollany exploran su forma de vestir.
Acuden a los eventos de Hi-NRG con laindumentaria de su
dia adia, en ocasiones van hasta con el uniforme de su tra-
bajo, pero eso no quiere decir que no se sientan orgullosos
desuestilodebaileolaculturaurbanaalaque pertenecen.

Un diferenciador de estas tres clasificaciones, que
es reconocido por los integrantes del Hi-NRG, es el respe-
to hacia los que desarrollan su avatar de manera integral,
es decir la segunda clasificacion aqui presentada. Ya que
dan una demostracién del esfuerzo y dedicacion que po-
nenen el desarrollo integral no sélo del baile sino también
creando una personalidad alternaenla cual laindumenta-
riajuega un papel fundamental.

Laindumetaria: sentido de pertenenciay
referenciaenlamoda

Sentido de pertenencia

Como se ha venido mencionando, laindumentaria
es muy variada y en cierta forma logra generar un sentido
de pertenenciaala culturadel Hi-NRG, principalmente en-
tre aquellos que deciden desarrollar de manera mas dra-
matica su avatar. Pero no es el Gnico factor que crea perte-
nencia, también existe una gran cantidad de Discolocos y
Patricios que no desarrollan el avatar —tal vez ni cuentan
con uno—y también son considerados parte del grupo. De
ahi que se considere injusto designar con seguridad que la
indumentaria sea un factor determinante para generar un
sentido de pertenencia en la cultura de la misica enérgica.

El verdadero sentido de pertenencia en el Hi-NRG,
segln la investigacion realizada, existe y va ligado a la for-
ma de bailar. Como mencioné David Davila, en la entre-
vista que se le realizo, debe existir una parte de expresién
desinhibida en los movimiento de baile, sin importar qué
tan bien o mal se mueva la persona, el objetivo es expresar
lo que genera la musica en ellos, de ahi que no cualquiera
pueda ser participe de las ruedas de baile que se forman.

Este es el verdadero sentido de pertenencia en esta

culturaurbana,aunadoala hermandady camaraderia que
sevive entre los Discolocos, donde no importa de donde se
venga, a qué se dedique o qué gusto tenga. Lo importante
es que se comparta esa pasion por la musica Hi-NRG.

Referencia en lamoda actual

La forma de vestir que muestra un patrén mas dis-
tinguibley recurrente en los integrantes de esta cultura ur-
bana es la época disco de la década de los ochentas del si-
glo XX, la cual tuvo un gran auge, consolidacion y difusion
por partede las marcas de moday diferentes medios de co-
municacién, continuando hoy en dia como un importante
referente para laindustria de la moda.

Como se menciond anteriormente en este articu-
lo, las lentejuelas, telas brillantes, colores metalicos y una
estética retro-futurista son algunos de los elementos mas
destacables al momento de inspirar un look de Hi-NRG. En
este apartado se mencionaran disefiadores de moda mexi-
canos que en la actualidad toman inspiracion o incorpora-
ran en sus colecciones esta estética de disefio.

Alfredo Martinez, Rall Orozco y Paloma Lira son
los tres disefadores que incorporar la esencia de esta cul-
tura urbana en sus colecciones. Algunos de los looks po-
drian encajar de manera perfecta en una noche de fiesta
dentro del Patrick Miller. En el caso de Alfredo Martinez, se
ha convertido en uno de los jévenes creativos que encabe-
zan el movimiento del disefio contemporaneo en México,
conun particularinterés porel arte contemporaneoy la dé-
cada de los ochenta, acorde a la revista Elle México. Varios
de sus looks de las colecciones de FW19y SS19" podrian ser
usados por algtin Patricio o Discoloco dentro de la pista de
baile. El uso de las lentejuelas, detalles brillantes e inclu-
so un estampado de animal print en blancoy negro, hacen
sin duda un homenaje —intencionado o no—a esta cultura
urbana.

Ratl Orzoco, también ha declarado a distintos me-
dios que sus colecciones llegan a tener una gran inspira-
cién en la épocay los iconos de las décadas de los setenta
y ochenta del sigloxx. Con una estética algo mas arriesga-
da que la de Martinez, Orozco ha presentado en recientes

13 Ejemplo de esto se puede consultar en https://www.instagram.com/p/But8ck_jfmR/
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colecciones piezas como: leotardos en colores metalicos,
total looks que combinan lo metalico con las lentejuelasy
finalmente trabajos editoriales,* como el de la revista Kalt-
blut, en los cuales conjuga la moda con una propuesta de
styling—accesorios, maquillaje, etcétera—.

Finalmente Paloma Lira, quien ha creado una mar-
ca vintage bajo un disefio enfocado en mezclar distintas
décadas. Sus colecciones de SS19'y FW18™ muestran como
protagonista lo metalico. La disefiadora ha declarado a
medios de comunicacién que tanto la misica como los es-
tilos de las décadas de los sesentas y setentas del siglo pa-
sado son un alto referente al momento de crear sus piezas.

De esta manera se logra demostrar una influen-
cia de la cultura del Hi-NRG en el trabajo de disenadores
mexicanos. En la mayoria de las veces de una manera in-
directa, ya que no es la inspiracion per se este movimiento
musical. Pero al tener el resultado final—la prenda—se pue-
de distinguir de forma clara que el look presentado por el
disefiador embonaria de manera perfecta dentro del am-
biente del Patrick Miller.

Conclusiones

as culturas juveniles son representaciones de la cul-

tura urbana, en ellas convergen y se cristalizan ras-

gos del contexto; es decir, los jovenes experimentan

con alternativas de musica, baile y estilo de vida en su bus-

queda de un cédigo propio. En este sentido, es comin que

se mezclen y se recreen expresiones de distintas culturas,

algunas mas tradicionales y otras derivadas de la cultura
global.

Es importante documentar las culturas urbanas

que existen dentro de nuestra ciudad, por que gracias a

esto se tiene registro del pensamiento social y comporta-

miento cultural de lasociedad de la época. En general exis-

ten pocas fuentes bibliograficas, fotograficas, documenta-

les y digitales enfocadas en registrar este tipo de culturas

presentes en la CDMX. En este articulo se busca retratar

dosfenémenosactuales de diversidad cultural que hanen-

contrado expresiones que emergen de la mdsica y el baile,
derivando en propuestas de indumentaria creadas por los
mismos participantes y posteriormente retomadas por di-
senadores.

La cultura reguetonera en la Ciudad de México se
nutre de distintas influencias como la mdsica (reggaetén),
los bailes y el perreo, comportamientos y actitudes simila-
resa lasdel hip-hop. Ha logrado generar un sentido de per-
tenencia entre los jévenes que se encuentran tanto en zo-
nas—especificamente las del centro de la Ciudad de México
y sus periferias—como en situaciones marginales, y que es-
tan buscando una manera de rebelarse de las estructuras
impuestas de lasjerarquias socialesy los valores culturales
hegemaénicos.

El reguetdn representa un codigo en ciertos grupos
juveniles, los cuales ademas de distinguirse por el género
musical son constancia del origen y el contexto de sus ba-
rrios, pero sobre todo representan la bisqueda de un espa-
cio donde sean una comunidad que los resignifique por el
gusto a un tipo musicay la necesidad de celebrar, disfrutar
y bailar.

Como parte del proceso de movilidad de la cultu-
ra, el reguetén que originalmente delimit6 identidades de
distintos barrios, hoy cambia de contexto para enfocarse
en nuevos sectores de la poblacién que se han apropiado
del género musical pero con un ajuste de personalidad. Es
decir que han tomado la influencia musical del reguetone-
ro globaly laidentidad de algunas zonas de la CDMX, para
generar un mix que atrae a nuevos adeptos que no encon-
traban el gusto por este género musical, pero que han en-
contrado en marcas jovenes una alternativa de moda ver-
daderamente diferente. Actualmente el reguetén, tanto la
musica y su indumentaria, pertenecen a un contexto glo-
bal el cual se ha generalizadoy forma parte ya de la cultura
dominate mundial.

En el caso del Hi-NRG esimportante resaltar que la
indumentaria no resulta un aspecto fundamental para ge-
nerar sentido de pertenencia. Debido a que se puede per-
tenecer a esta cultura sin seguir un cédigo de vestimenta

14 Ejemplo de esto se puede consultar en https://www.instagram.com/p/BybMn7CFbNn/

15 Ejemplo de esto se puede consultar en https://www.instagram.com/p/BwmsBB5Fmvs/



en especifico, no existe ningtin tipo de discriminacion o se-
gregacion si no se sigue un estilo determinado al vestir. Sin
embargo, para ciertos integrantes de esta cultura, en parti-
cularlos que desarrollan el avatar, laindumentaria es el as-
pecto relevante que puede llegar a propiciar un sentido de
pertenencia y llegar a distinguirse de los demas integran-
tes de la cultura del Hi-NRC. El verdadero sentido de per-
tenencia se encuentra en el gusto por la musica del estilo
anteriormente mencionado, el cual es indispensable para
forma parte de este grupo, si no existe una pasién por los
sonidos que genera el Hi-NRG al momento de escuchary
mover el cuerpo al ritmo de la musica, es imposible que
una persona llegue a formar parte de esta cultura urbana.
Parael Hi-NRG no existen normas de etiqueta, sino
que sus integrantes buscan cumplir con un estilo de vida

Reggaeton

que inevitablemente transmite su gusto por la musica, la
épocay la diversion. Para esta cultura es mas facil encon-
trar referentes de estilismo en colecciones de disefiadores,
mas que en la creacién de marcas con propuestas especi-
ficas.

En la cultura del reguetén tanto como del Hi-NRG
se pueden percibir propuestas culturales que hansido rein-
terpretadas y remezcladas; generan nuevos codigos que a
suvez pueden engendrar formas de significacion al ser una
oferta novedosa para otro tipo de mercados, es decir, es-
tas culturas urbanas sirven de catalizador para el proceso
conocido como proceso de bubble up (ebullicion) (Riello
2012), en el cual, el origen de las nuevas tendencias se da
desde los nichos marginales y no desde los grupos hege-
monicos de la moda.
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