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Universo Barroco Iberoamericano

. “Ut Sculptura Poesis”?: La Virgen de los Remedios y su
imagen en las fuentes literarias en los siglos XVII y XVIII

Luis Javier Cuesta Hernandez
Universidad Iberoamericana

Introduccion

Las preguntas que animan a este texto podrian resumirse como sigue:

;Podemos, en el periodo virreinal, examinar el reflejo del estatuto de la
escultura en las fuentes literarias contemporaneas?; Podemos con esas
fuentes sequir el desarrollo de ese estatuto a lo largo de los siglos XVIl y XVIII1?

Estas son preguntas que siempre me han interesado, pero que en los Ultimos
anos, y enfrentado a una pieza paradigmatica de la escultura del Virreinato
como la de la Virgen de los Remedios, se han convertido casi en obsesivas.
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Este texto explorara, y a través de esa exploracion,
intentara alcanzar una mejor comprension de las re-
laciones entre las imagenes sagradas y su estatuto
entre sus contemporaneos, principalmente a través
de relatos contemporaneos como (aunque no sélo) los
del jesuita Francisco Florencia [Fig. 1] (Societatis lesu)
o la obra de Ignacio Carrilloy Perez [Fig. 2] (impresas
en 1685y 1808 respectivamente).

Uno de mis principales objetivos sera el de intentar
saber si hay diferencias en las ideas sobre como las
imagenes escultéricas durante este periodo fueron
consideradas a la vista de los habitantes de la Ciudad
de México, y si esas diferencias tenian, en su raiz,
implicaciones ideolégicas.

Como decia antes, si bien las fuentes principales
que utilizaré son los textos literarios de Francisco
de Florencia e Ignacio Carrilloy Pérez' sobre la Virgen
de los Remedios, no es menos cierto que bien podria-
mos haber ampliado esta relacion con los, también
muy conocidos, textos de Luis de Cisneros [Fig. 3]

Fig.1. o Cayetano de Cabrera y Quintero (espero que se me permita la licencia,



$“Ut Sculptura Poesis™?: La Virgen de los Remedios y su imagen en las fuentes literarias... - Luis Javier Cuesta Hernandez

en cualquier caso, de que considero que a efectos de ejemplo los autores
elegidos plantean bien los problemas sobre la imagen que quiero discutir).

Los siglos XVIly XVIII son decisivos en el asentamiento y la difusion, entre una  La idea (;estatuto?) de
parte importante de la sociedad novohispana, de laamplia gama de funciones  escultura en las fuentes
de las artes, a raiz del surgimiento de la identidad criolla. Con la pinturayla  literarias en los siglos
arquitectura, ademas de su poder representativo, se vinculan nuevas funcio- ~ XVII'y XVIII en la Nueva
nes, como las de subrayar sentimientos de grandeza local, o de mecenazgoy  Espana

diferenciacion social dentro de una cultura mayoritariamente urbana. No sélo

los propios artistas y sus mecenas [virreyes, cabildos catedralicios, nobleza...),

sino también toda esa sociedad empezaban

a desarrollar habitos relacionados con las L 0 M AXIMO

artes albergando diferentes expectativas EN LO MINIMO

frenlte al |mag|narlglart|§t|co no spllo como LA PORTENTOSA IMAGEN
vehiculo de expresion, sino también como
DE NUESTRA SENORA

imagen literaria. Imagen que aparecera

de manera recurrente en la creacion inte- DE LOS REMEDIOS,
lectual de algunos de los mas destacados CONQUISTADORA Y PATRONA
miembros de la élite cultural novohispana. DE LA IMPERIAL CIUDAD DE MEXICO,
Uno de los topicos fundamentales donde EN DONDE ESCRIBIA ESTA HISTORIA

eso se refleja de mejor manera es el cono-

oo ) ) _ DON IGNACIO CARRILIO T PEREZ,
cidisimo ut pictura poesis, y relacionado con - -

Hijo de esta Ciudad y Empleado en su Real

él,eldela noblezayllb.erahdad de las artes, Casa de Moneda afio de 1798.
que como ya se ha revisado para el caso de :
la pinturay la arqwtgctura novohispanas @
pueden constatarse incluso desde antes '
de esos momentos. Pero, ;serd asi igual- b= ]
mente en el caso de la escultura religiosa CON LAS LICENCIAS NECESARIAS.
. . - MEXICO: Por Don Mariano de Ziiiga y Onti-
novohispana?;existira una conciencia de veros, afio de 1808.

liberalidad y caracter intelectual, ergo de
relato literario/narrativo entre el gremio de Fig. 2.
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entalladores?; habra algo parecido al paragone entre
la esculturay sus pares artisticas en la Nueva Espana
del setecientos?

Formando parte sin duda de esa élite cultural que
mencionabamos antes encontramos a dos autores,
el muy conocido jesuita Francisco de Florencia? y
el marcador de la Real Casa de Moneda de México,
Ignacio Carrillo y Pérez (1745-1815)° cuyas obras
sobre la escultura de la Virgen de los Remedios
estudiaremos, con el fin de dilucidar si la escultu-
| ra compartia ese mismo status de liberalidad y de
relacion con la narracion literaria. En definitiva, de
saber si en la literatura de la Nueva Espana de entre
1685y 1808 podriamos hablar de la existencia de un
topico “ut sculptura poesis”.
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y relato contemporaneo
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Fig. 3.

La imagen de la Virgen de los Remedios de la ciudad de México (en su san-
tuario de Totoltepec, hoy Naucalpan en el Estado de México), es una escultura
de enorme devocion en el periodo virreinal, a la cual todavia hoy acuden a
rendir culto miles de personas todos los dias; decenas e incluso cientos de
miles el dia de su fiesta, el 1 de septiembre, algunos de ellos peregrinos
llegados de muy lejos.

Como cualquier escultura religiosa hispana de época moderna, la Virgen
de los Remedios posee dos dimensiones que no podemos dejar de tener
en cuenta a la hora de cualquier aproximacion. Por un lado su existencia
material como obra artistica, como cuerpo escultdrico [Fig. 4]; por otro, la
comprension por parte de sus contemporaneos de estar frente a un cuerpo
“sagrado”, cuya creacién milagrosa (su mitopoiesis) la alejaba de las manos
humanas (evidentemente, esta caracteristica es independiente de las técni-
cas artisticas, lo mismo ocurrira con las imagenes pictdricas de la virgen de
Guadalupe o la de Chiquinquira en Colombia).

Dicho de otra manera ;Cdmo se expresara la literatura contemporéanea de
una escultura que posee un caracter artistico pero que expresa sobre todo
un caracter sacro; que es, evidentemente obra de un artifice/escultor, pero
cuyo origen se pierde no sélo en la noche venerable de los tiempos sino, tal
vez sobre todo, en una serie de milagros que explican todas las circunstancias
de su existencia?.
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Pero primero algunos datos y una breve historia: la escul-
tura de la Virgen de los Remedios que se venera hoy en
su santuario al noroeste de la Ciudad de México, es una
talla de madera de 27 cm. de altura, que sostiene en su
mano izquierda una figura del Nifio Dios de apenas 6 cm
[Fig. 5]. Todos los historiadores que se han enfrentado
con la imagen* insisten en su semejanza con la Virgen
Conquistadora de san Francisco en Pueblay en una posible
adscripcién flamenca (concretamente de Malinas), aunque
tambien hay unanimidad en que se trata de una talla de
mayor tosquedad que su contraparte poblana (Margarita
Estella, de hecho, apunta a la posibilidad de que sea una
copia espanola de un ejemplar flamenco®).

Segun la tradicion, laimagen llegd a América en 1519, de
la mano de Juan Rodriguez de Villafuerte, capitdn de las
tropas de Hernan Cortés, para ser dispuesta en los cués
de Moctezuma. Durante la huida de la Noche Triste, en
1520, la talla fue ocultada en el cerro donde hoy se halla
su santuarioy, veinte afios después, en 1540, como vemos
en el grabado de Francisco de Silverio [Fig. 6], la virgen
se hizo hallar en un maguey por el cacique indigena Juan
Tovar (Juan Cecuauhtzin o Juan del Aguila). Alli mismo se construyé en 1550  Fig. 4.
un primer santuario® que fue reedificado en 1575, afio de fundacién de la
Cofradia homonima. Desde 1577 laimagen fue llevada en procesidn hasta la
catedral de México con ocasion sobre todo de sequias o, a veces, de epidemias
con mucha frecuencia (eso ocurrié hasta un total de 354 veces hasta 1922)7,

A lo largo de todo el virreinato, Nuestra Sefora de los Remedios ser3, junto
con la virgen de Guadalupe, la virgen de la Piedad y la virgen de la Bala,
una de las cuatro devociones marianas mas destacadas de la ciudad de
México, tal y como fueron inmortalizadas en el conocido libro, los Baluartes
de México, de Mariano Fernandez y Veytia®, obra a la que nos referiremos
también posteriormente.

Una vez conocidos los hechos fundamentales sobre el culto, regresemos a  La escultura y sus

las visiones literarias de la imagen a lo largo del tiempo, sus ekphrasis, los ~ imagenes literarias. La

momentos en los que la imagen es referida en los textos sobre su devocién.  Virgen de los Remedios y
Francisco de Florencia e

Cuando el sacerdote jesuita Francisco de Florencia comienza su relato (pu-  Ignacio Carrillo y Pérez

blicado por primera vez en 1685) las primeras menciones redundan sobre

dos cuestiones que nos parecen claves para acentuar el caracter milagroso

de la imagen escultérica de los Remedios:
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Fig. 5.

1. laacumulacion de adjetivos que pretenden incidir sobre lo sobrehuma-
no de la belleza virginal: “admirable imagen”, “peregrina y milagrosa
hermosura”, “belleza de la imagen”.

2. lavenerabilidad, antigiiedad y caracter ancestral “venerable imagen
de los Remedios” es una cita ubicua; asi como el pequefo tamano de
laimagen “Virginis exiguam effigie mirabere! -asombraos ante la exigua
imagen de la Virgen!”; nos parecen ambas caracteristicas que inciden e
hiperbolizan en el caracter milagroso de la escultura mariana [Fig. 7].

Pareceria por tanto que Florencia va a referirse casi con exclusividad al ca-
racter sacro de la imagen (cosa nada sorprendente por otro lado), dejando
de lado ese aspecto de materialidad al que haciamos antes referencia, pero
poco después el jesuita nos ofrece una descripcion que nos permite “obje-
tualizar” la obra:

La imagen es de talla, no tiene mas que una cuarta de cuerpo: el nino
tiene menos de sesma de ralle, pero ambos en tanta pequenez tan gran-
de majestad, tan lindos rostros, blancos, tersos, bien proporcionados
y carirredondos, los ojos garzos y graves, tan divinamente apacibles
y humanos que arrebatan los corazones y al mismo paso componeny
causan veneracion y respeto a los que los mira’.

Insisto en este punto porque es evidente que el caracter escultérico, ergo
tridimensional de la imagen, o de su factura no pareceria jugar un papel tan
destacado en la definicion de su papel milagroso como el de otras imagenes
por todos conocidas. Dicho de otra manera, no tenemos a un san Lucas pin-
tando la imagen o a la propia Virgen generando su trasunto en un ayate, pero
tampoco parece hacer demasiada falta para explicar su materialidad que se
da, por tanto, por supuesta. Pero alin asi y como estamos viendo, el padre
Florencia insistira de igual manera en este punto en algunos momentos de
su narracion literaria, aunque sea de esa manera tan somera.
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Por su parte, Ignacio Carrillo y Pérez, quien publica
su texto en 1808 (aunque probablemente ya estaba
compuesto a fines de la centuria anterior), inicia ya
desde su titulo con los milagrosos epitetos de “Santa
Imagen”y “portentosa imagen”, reforzando también su
caracter venerable “Santisimay antiquisima Imagen de
los Remedios ™.

En Carrillo, igualmente, la metafora de la pequefez
de la imagen queda reflejada en ese mismo titulo “lo
Maximo en lo Minimo”, asi como en algunas de las
primeras palabras del texto, “la pequena Imagen que
se admira” que se convertird en eje fundamental, por
repetido, a lo largo de todo el texto (por ejemplo, “en
breve Efigie, Maximo portento” o “lo Maximo en lo por-
tentoso que Dios se ha manifestado por medio de esta
Imagen; y lo Minimo en la pequenez de su sagrado bul- %
to”). Asi, la descripcidn literaria de Carrillo y Pérez :f;‘f::::ﬂ’.;‘;r”ﬂ“:i‘
comienza con pocas diferencias frente a Florencia a  fando porel corrode orfrsiie Reapuicounndi casigue
pesar del més de un siglo transcurrido entre ambos ~ /amade D Suandedgiy - G ilase e aparecia NS
do Jor Rermediore ol aire ‘Qﬁt 1 decin hijo bufeame Eef

textos. te puefloy defpuer e alghnan N ravsiiomes de efiar Tnhalld e
e/ centro de un Magueyy lalle Yl ve a fucafa. 0 o o%

.

l‘ d'efpu; de la p :_yf
g s, de Guadalupepaf
20,

No obstante, algunas otras menciones, al igual que en Florencia, parecerian  Fig. 6.
aludir a la condicién matérica (; podriamos inferir entonces que terrenal?)
de la escultura, como en el poema que dofia Maria Ana Velazquez de Ledn
incluye en el prélogo al libro al referirse a “su magnifico bulto”, o el propio
autor cuando describe el tamafio de la talla “es su sagrado bulto tan pequeno
que apenas excede de un palmo: que es de talla”. Vanas esperanzas en cual-
quier caso, que quedan disipadas por el propio autor en su “Al que leyere”,
cuando explica como no le interesan semejantes banalidades: “Tampoco me
fatigaria en inspeccionar la materia de que es formada, o la madera en que se
entalld esta Sagrada Imagen, pues nos importa poco sea de esta o de aquella,
y estas menudencias son buenas para los que gustan de abultar sus obras con
puntos nada interesantes”.

Sélo para completar algunas de estas ideas nos gustaria mencionar un texto
mas. Mariano Fernandez de Echevarria y Veytia publica en 1820 (de forma pds-
tuma, sus textos son de mediados del XVIII) sus Baluartes Marianos , relato de
las cuatro devociones marianas mas importantes de la ciudad de México a lo
largo del virreinato, entre las que incluye (en segundo lugar, sélo tras Nuestra
Sefora de Guadalupe), a la Virgen de los Remedios. El autor comenzara con
una descripcidn que en nada se aparta de las de Florencia y Carrillo: “es de
talla, de un palmo de alto, con el Nifio Jesus en el brazo izquierdo y un cetro en
la mano derecha”, marcando lo que sera un texto que en nada se apartara de
los de sus predecesoresy que por tanto no es necesario continuar glosando.
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en algunos de los textos que podemos considerar fun-
dantes del culto a los Remedios aparezca la palabra
imagen mencionada en todos los titulos y repetida
una y otra vez: la admirable imagen en Francisco de

SANCTIFICAVIT

B4

Florencia, la portentosa imagen en Carrillo y Pérez, la
milagrosa imagen en Echeverria y Veytia. También pa-
rece destacable el hecho de que tanto la venerabilidad
como el caracter milagroso de la escultura aparezcan
tambien reflejadas de manera repetida.

Pero aln asiy frente a todos estos hechos las referen-
cias a la materialidad de la escultura, a su existencia
fisica, a sus dimensiones, a su apariencia, sean muy
escasas por no decir practicamente inexistentes en

S WIS ST LT

Fig. 7.

EPYGRAMMA.
Virginis exlgnam effigiem mirabere | Duondan
CMexigents [parfo pulvere vifa firox,
Hgc modd de Celo pro pulvere mitior imbresy
Mexice , diffandens , oft tibi Magua Parens'!

T T e T R

esos textos. Fuera del epigrama latino que acompana
la xilografia en Florencia: “Virginis exiguam effigiem mi-
rabere!” (jAdmirar esta pequefia imagen de la Virgen!),
que hace referencia al pequeno tamano de la escul-
tura, topos que se hara recurrente en los tres textos,
no encontramos, estrictamente hablando, ekphrasis'’
de la talla en ellos, ni mencion alguna al caracter del arte de la escultura
en su época.

P AR AR A AR T - DA

Parece posible pensar que ese ocultamiento de la existencia fisica de la talla,
yasuvezdel arte escultérico como responsable de esa existencia, tienen que
ver con esa alteracidn hacia los fines Gltimos de la devocidon, esa desviacion
hacia la historia milagrosa de la apariciony su relato como bases fundamen-
tales de la misma devocion ante las cuales la venerable esculturita de madera
de 26 centimetros parecia mas bien un inconveniente que una ventaja, jjy es
que la Virgen de los Remedios [y por extension la escultura novohispanal, no
contd nunca con su Maravilla Americana o con un equivalente!!

Pensemos en un argumento mas a la hora de ponderar tanto el valor de la
escultura en el arte sacro virreinal como la propia existencia de nuestra talla
escultérica a los ojos de sus contemporaneos. Tal y como nos dio a conocer
Elena Estrada de Gerlero, citando un documento de interesantisimo titulo,
Proposicion del sefor rector don Joseph Francisco de Cuebas y Aguirre para que
sean retocadas las Imagenes de Nuestra Sefiora de los Remedios y del Santo
Nino que se halla sumamente maltratada por su antigliedad, evidentemente
no un texto de literatura devota y por tanto mas susceptible de mostrar otro
tipo de consideraciones como estas, entre 1758 y 1764 se entablo una fuerte
polémica en el Cabildo de la Ciudad de México para retocar el rostro de la
imagen'? En este documento se refleja como si bien en un principio se decidio
que el retoque de la imagen se efectuara con la mayor veneracion y por un buen
escultory con testigos presentes, dos capitulares y dos del cabildo eclesiastico™,
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eventualmente se tomd la decisidn de no tocar la escultura arguyendo razones
relacionadas sobre todo con la percepcion de la antigiiedad y su importancia
para la veneracion de la imagen.

Me queda aln un argumento por desgranar, o si prefieren me gustaria ha-  Textos e imagenes.
blar de otros textos, en este caso pintados, o utilizando la locucién latina,  La imagen como texto
de “res picta”.

Desde el punto de vista metodoldgico, me reconozco influido en este punto,
entre otros, por los estudios de llona Katzew en los que la autora defiende
como en la Nueva Espana texts and images were often inseparable genres,
and a rich source for understanding how historical memory was constructed™,
o citando al franciscano mexicano Diaz de la Vega cuando postula en 1782
como si las pinturas eran antiguas tenian el poder de la escritura™.

Esta Gltima cita me parece particularmente significativa porque la encontra-
mos repetida de forma casi literal en nuestro primer autor, el padre Francisco
de Florencia, en su relato sobre la virgen de los Remedios: las pinturas -y mas
las antiguas- son historias visibles de lo pasado, las de esta iglesia pueden ser
como pruebas de lo que hasta aqui he referido del origen de la Santa Imagen'®.

En el largo periodo que atravesod la Virgen de los Remedios en el proceso

de extension de su culto desde el siglo XVI, una gran cantidad de esculturas
pintadas se reprodujeron por los territorios americanos y fue este un género
especialmente apreciado para la representacién de devociones marianas.  Fig. 8.
Efectivamente, las “virgenes de bulto” o representaciones : -
pictéricas de las estatuas de Maria, constituyeron una ico-
nografia muy extendida en todos los reinos hispanicos, en
la que la imagen sagrada se nos muestra de forma muy
teatral potenciando el caracter tridimensional -“real”, en
definitiva- de estas verae imagines, y por ende su caracter
iconico').

En este caso en particular, como dice Martha Reta, Nuestra
Senora de los Remedios ha gozado a lo largo del tiempo de
variadas representaciones, ya sean pictdricas o gréficas, y
aluden a temas o momentos de la historia o a la tradicion
de su accidentado origen™. Quiero poner el acento sobre
las palabras historia o tradicion. Efectivamente, lo que se
representa en esas imagenes pictéricas no es la talla nies
la escultura. Lo que se representa en realidad es un relato
literario, una narracion achereopoietica o en el mejor de los

casos la imagen que pudo ver el artista encargado de la g Ve —
representacion o el fiel en el ejercicio diario de su devocidn, fod . 4 m\,{
TR

pero no definitivamente la realidad histérico-material de la s AR Mﬁ’
A
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talla en madera, que, al parecer, transitd oculta, invisible, casi inexistente,
en definitiva, durante siglos.

De la mano de la palabra representacion, y en consonancia con aquellas
imagenes tendentes a resignificar todo recuerdo de una realidad anterior,
ya fuere como grabados, 6leos sobre lienzos, tablas o cobres, se procedid
a fijar la iconografia de la Virgen de los Remedios como res picta, mediante
la didactica de la imagen y su capacidad de seducir a partir de su incor-
poracion del relato de la aparicion, consiguiendo asi “mover el animo” de
sus nuevos devotos.

En este sentido, mas alla de los frescos de Alonso de Villasana (comisiona-
dos en 1595y hoy perdidos". No queremos introducirlos en esta discusion
por su propia naturalezal, ya las primeras representaciones que conocemos
parecerian orientarse en esa direccion.

Contamos con dos grabados de la Virgen de los Remedios en el siglo XVII:
uno es el que aparece en la portada del libro La milagrosa invencién de un
tesoro escondido del jesuita Francisco de Florencia, publicado en 1685;
el otro ligeramente anterior (de 1678), ya fue publicado por Romero de
Terreros? [Fig. 8].

Se trata, en ambos casos, de dos imagenes muy similares en las que el

protagonismo de la volumetria escultdrica tanto de la Madre como del Nifo,
asi como la imponente presencia de la peana que denuncia el
caracter escultérico de la imagen, son innegables.

La pintura novohispana del siglo XVIII no introduciria demasiados
cambios en la forma en la que Nuestra Senora de los Remedios
era codificada. Pero mientras que se siguié presentando la im-
agen escultérica, la importancia conferida al relato de la apa-
ricion hizo obligatoria la presencia de dos elementos claves en
esa codificacion: la planta de maguey -arraigo de Maria con el
territorio beneficiado por ella- y la figura de don Juan de Tovar
(la presencia del indigena como protagonista en las mariofanias
novohispanas ha sido ya exhaustivamente estudiado, entre otros
por Jaime Cuadriello, y no vamos a detenernos demasiado en
ello?).

Asi se nos muestra en el oleo anénimo de la Pinacoteca de la
Profesa? [Fig. 9] (ca. 1750), o en el grabado de Francisco Silverio
de la Real Academia de Historia de Madrid que hemos visto
antes?®, aunque en ocasiones solo uno de esos dos elementos
icdnicos aparece como en el oleo sobre cobre, atribuido a Miguel
Cabrera, de la Proclamacion pontificia del patronato de la Virgen
de Guadalupe sobre el reino de la Nueva Espafia (ca. 1756).



“Ut Sculptura Poesis"?: La Virgen de los Remedios y su imagen en las fuentes literarias... - Luis Javier Cuesta Hernandez

Através de estas obras podemos observar
como la imagen de Nuestra Sefora de los
Remedios ya se hallaba plenamente codi-
ficada como un relato devocional, como un
texto narrative y no solo como un objeto
material, fruto del arte de la escultura 'y
pese al decaimiento del culto en el siglo
XIX, no admitird demasiadas variaciones.
El grabado de Montes de Oca que ilustra el
libro de Carrillo y Pérez (ca. 1808) [Fig. 10]
solo sustituye el maguey por el baldaguino
del santuario (que quiza no remitia tanto a
la realidad de la tierra como la planta, lo
cual era probablemente muy conveniente
en esos anos). El oleo que se guarda en el
colegio de San Ignacio o de las Vizcainas
[Fig. 111, y que ya vimos, no se aparta de
la iconografia habitual excepto por las im-
plicaciones politicas de la banda del gen-
eralato y el sable que portan tanto Maria
como el Nino.

Este topos ancestral que separaba a la
escultura de bulto y su materialidad, de
su visualidad como relato se manifestara
claramente a principios del siglo XX cuan-

do observamos estos, dos grabados de
Guadalupe Posadas [Fig. 12]. En ellos el poder icénico de la leyenda de los
Remedios llega incluso a la elipsis de la imagen, que podria ser facilmente
confundida con otra imagen mariana pero eso si, manteniendo el maguey
como elemento cuya potencia es suficiente para evocar la tradicion de los
Remedios.

En este trabajo me habia propuesto rebuscar en los vinculos que frente a
las artes hermanas (la poesia como pintura parlante, la pintura como poesia
muda segun la conocidisima comparacion de Siménides de Ceos en el siglo
V a.C. recogida por Plutarco. O la comparacidn del propio Aristételes en su
Poética entre el uso del colory la forma en la pintura con el de la voz humana
en la poesia?) podrian o no establecerse entre las descripciones literarias y
la escultura como arte intelectual en el virreinato de Nueva Espana.

Y es que ya fueran dispuestas para ser expuestas en altares o retablos de
capillas, colegios o conventos, o ya estuvieran también en grabados de libros-,
las imagenes de la Virgen de los Remedios se veian completadas en su por-
tentoso simulacro con lo que la palabra escrita sentenciaba en las historias
escritas sobre ella. Y lo que las historias escritas y las imagenes contaban era

Conclusiones
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Fig. 12.

un relato en el que el origen mitolégico, la
inventio, la mitopoiesis de la imagen era no
so6lo muy importante, sino que era lo Unico
en lo que debia basarse y fundamentarse
el cultoy la devocidon. Como decia Carrillo:
fatigaria inspeccionar la materia de que es
formada, o la madera en que se entalld esta
Sagrada Imagen, pues nos importa poco sea
de esta o de aquella.

El control de las imagenes religiosas y de
sus significados fue siempre un problema
fundamental en el virreinato®. Los fieles se
hallaban profundamente comprometidos
con esas imagenes religiosas cuya visua-
lidad estaba establecida de forma ancestral. El relato debia ser respetado
escrupulosamente y cualquier intento de alterarlo, hablando por ejemplo de
artifices, materia, o arte, podia ser catastrofico®.

Es evidente para mi que la Virgen de los Remedios no era vista como una
escultura tallada en madera por un escultor (anénimo si se quiere, pero
identificable), sino méas bien como la personificacién de un origen mila-
groso, venerablemente antiguo, y que la mera mencién a su materialidad
probablemente habria hecho incoherente ese origen. Antes al contrario, su
ocultamiento ancestral, habria hecho posible algo que en principio parecia
impensable: cuando pareceria que la dimension matérica de las esculturas
religiosas habria sido fundamental para conferirles un estatuto sacro, cuando
pareceria que en las imagenes devotas su asociacion a artifices prestigiosos
y al arte de Fidias y Praxiteles pudiera ser parte de su eficacia devocional,
podemos pensar, como hemos visto, que asistimos en los textos literarios
que aluden a la imagen de la Virgen de los Remedios a una dislocacién ab-
soluta entre la materialidad de la imagen y su sacralidad, entre su caracter
objetual y su caracter sagrado.
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2. Florencia, Francisco de, S.I. (1619-1695), entre sus obras principales se en-

cuentran

e Laestrella de el norte de México, aparecida al rayar el dia de la luz evangélica
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