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I ‘ | ndmero 26 de la Revista Iberoamericana de Comunicacion es la

segunda parte de un volumen doble al que hemos llamado “Miradas

al cine desde América Latina: obras, educacién e industria’. Este volu-
men es doble en su extensién, pero lo es también en sus intenciones: por
una parte, dar cuenta y abonar a la discusién y critica de la produccién
latinoamericana de afos recientes; por otra, emplazar la reflexién que
desde América Latina se produce en términos de critica, docencia e in-
dustrializacién. En ningtin sentido esto implica pensar lo latinoamericano
como terreno de identificacién, por el contrario pensar desde América
Latina es siempre un territorio de accidentes, heterogéneo, es pensar
desde el lugar propiamente o7, desde la construccién de un tiempo y
una historicidad relegadas a su dimensién de impropiedad. Al respecto
de la funcién de la historia en América Latina, dice Eduardo Gruner en
su texto La cosa politica o el acecho de lo real (2005, p. 26):

Desde 1492, bien lo sabemos los “latinoamericanos” (y los africanos, cuya his-
toria tan diferente es, sin embargo, tan solidaria con la nuestra), las experiencias
histéricas estdn configuradas y narrativizadas por una experiencia histérica [...]

que pasa por ser la experiencia de lo histérico como tal, la de Europa occidental.

Son de sobra conocidos los ejemplos de peliculas pensadas desde

América Latina cuyas narraciones ponen en perspectiva dicha produc-
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cién de historia, utopia o la nocién de progreso, e, inclusive, en las que
las construcciones de la interioridad del personaje no obedecen a una
causalidad que concrete la moral de ese personaje: de un lado, interiores
confusos, repetitivos, que fracasan en sus intenciones, de otro, relatos
fragmentarios, producciones de historia anacrénicas, que no se dejan
atrapar por el discurso hegemoénico de produccién de la historia. En este
mismo sentido, tampoco sorprende que la produccién documental resulte
en América Latina en uno de los terrenos més fértiles de exploracién
y experimentacién: lejos de pensar en una historia acabada o finita, lo
documental permite trazar siempre nuevas rutas, nuevas tensiones de
aquello que habia quedado establecido o, mds atn, enterrado. Situado
entre las estrellas y los granos de arena del desierto —como lo propone
Patricio Guzmén en su Nostalgia de la luz (2010)—, la prictica docu-
mental (ya sea como género en si mismo o como incrustaciones en el cine
de “ficcién”) recuerda que en América Latina siempre hay una historia
por emerger a la luz, por ser desenterrada, siempre y cuando se le mire
durante suficiente tiempo.

El primero de estos dos voliimenes, el nimero 25 de la revista pre-
sentado y editado por Fernando Moreno Sudrez, abordé diferentes pers-
pectivas de las producciones cinematograficas latinoamericanas que van
desde las utopias y distopias de Los hijos del hombre (Children of Men,
Dir. Alfonso Cuardn, 2006), hasta la recepcién que implica una pelicula
como Tropa de élite (Tropa de Elite, Dir. José Padilha, 2007) en términos
de representacién social de la delincuencia. En este segundo volumen,
se abordan los lugares que tienen la critica, la industria y la ensefianza
cinematogréficas desde la lente de la América Latina. Su constante es la
miraday el posicionamiento desde donde se hace esa mirada: un posicio-
namiento heterogéneo que provoca una mirada multiple, un relato desde
las fisuras, desde los accidentes. Iremos comentando los textos de este nd-
mero intentando hilar sus temdticas y preguntas, intentando complejizar
las relaciones mds alld del orden en el que se presenta en el indice.

Situarse a mirar desde América Latina no implica, entonces, la

construccién de un lugar de estabilidad desde donde se emplaza esa
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mirada, pero tampoco el pensarse desde el lugar multicultural que por
su especificidad vuelve siempre al exotismo o al folclore, y ni siquiera
es ese lugar desde el que las diferentes férmulas de otredad y sus bordes
justifican cierta homogeneidad del relato occidental. Es una mirada
que se produce desde la fractura y que desde alli irrumpe en las formas
mismas del mirar. Tal es el caso del texto “;Romper el monopolio de
la observacién? Una retrospectiva critica del audiovisual indigena en
México”, que presentan Gabriela Zamorano y Byrt Wammack Weber,
en el que hacen un recuento de las producciones de “cine indigenista”
en México —con toda la problemadtica de tematizarlo en un género—y
que tantas veces ha sido aprovechado por los discursos del Estado y el
poder. En su texto recorren no solo una breve historia de las obras y
condiciones de produccién del cine indigenista en México sino, mds
particularmente, las aportaciones formales y estéticas con las que un
cine construido deliberadamente desde una mirada o4, ajena, asalta
cualquier intento de homogeneizacién o de relativismo multicultural.

En el mismo sentido de una mirada que se construye, se encuentra la
entrevista que Fernando Moreno Sudrez le hace a Emilio Maillé, director
del documental Miradas miiltiples (La mdquina loca) (2012), en el que
Maillé reflexiona junto con reconocidos cinefotdgrafos actuales sobre la
construccién de la mirada so pretexto del trabajo de Gabriel Figueroa,
cinefotégrafo mexicano reconocido por sus colaboraciones con Emilio
“el Indio” Ferndndez o Luis Bufiuel, y cuyo signo caracteristico —“El
cielo de Figueroa”— vino a dar forma visual a la compleja relacién del
paisaje mexicano rural en su encuentro con la modernidad.

En América Latina, se da una relacién singular entre las escuelas y
universidades con la produccién cinematogréfica de cada pais. En muchos
casos, las escuelas funcionan como centros de apoyo a la produccién,
aportando asesoria, espacios, equipo y recursos a sus egresados que resulta
esencial para que los proyectos puedan llevarse a cabo. En ese sentido, la
reflexién académica no resulta del todo desvinculada de la realidad in-
dustrial, como puede ocurrir en otros paises con tradiciones académicas

e industriales mucho menos permeables. En esta linea se encuentran los
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textos “Algunas consideraciones acerca de la formacién audiovisual en
el ambito universitario” de Silvio Fischbein y Maria Cristina Dimatteo,
asi como “El lugar del guién: debates para una posible investigaciéon”
de Lior Zylberman, con los que abre este volumen. Sin afdn de resolver
las cuestiones planteadas, ambos textos se cuestionan sobre los nuevos
retos que la docencia cinematogréfica encuentra cuando, por un lado,
los ingresantes a las carreras ya cuentan con la facilidad tecnolégica e
incluso los conocimientos técnicos bésicos que antes debian obtenerse en
las escuelas y, por otro, el debate sobre el guién como una problematica
en la docencia y la produccién latinoamericanas, funcionando como un
terreno de discusién e intercambio de posturas. Ambos textos plantean
una cuestién fundamental: ante los cambios tecnolégicos, pareciera ser
que la construccién narrativa—clésica o no— vuelve a cobrar un interés
en la manera en que se plantean, discuten y desarrollan los proyectos
cinematogréficos. El texto de Fischbein y Dimatteo pondrd el énfasis en
los retos que implica en la docencia el giro desde la pura transmisién de
conocimientos al trabajo desde las metodologias creativas y el pensamiento
basado en proyectos. Por su parte, el texto de Zylberman, enfatiza el terre-
no del guién cinematogrifico, como aquel que convoca a la colaboracién
y en cuyo dmbito se debaten los discursos de lo tradicional y lo emergente.

No cabe duda que la apropiacién critica de la tecnologia pasa nece-
sariamente por una reflexion en torno al problema de la técnica con la
que esa tecnologia se apropia y que en este caso especifico dicha técnica
se vuelca hacia la pregunta por la narracién. Tal es la pregunta que se
lleva en la resena que Victor Avila Torres hard de La intimidad como es-
pectdculo de la investigadora argentina Paula Sibilia. Ante la inminencia
de los aparatos capaces de producir imdgenes del yo, ese yo se conforma
desde sus narraciones que necesariamente pasan por la tecnologia que
las produce.

También desde la critica aparecen formas de narracién y de acercarse
a las peliculas que dislocan los mecanismos de validacién que la critica
cinematografica suele atribuirse. Es la apuesta del texto de Fabiola Aguilar,
“Master class: el cine contra el cineasta”, donde la propia estructura del
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texto se pone en didlogo con la de su objeto: Las cinco obstrucciones (De
fem benspand, Dirs. Lars von Trier y Jorgen Leth, 2003), una pelicula
en la que von Trier reta a Leth a un didlogo en el que este tltimo deberd
replantear de cinco maneras distintas su cortometraje de 1967, E/ ser
humano perfecto (Der perfekte menneske). En el desbroce que Aguilar
hace de la pelicula, se entreteje un comentario que lleva la pelicula a los
limites de la ética y la afeccion.

Una reflexién sobre el cine desde América Latina quedaria incom-
pleta sin tomar en cuenta las condiciones de produccién vy, sobre todo,
de distribucién y exhibicién que se viven en la regién. Con base en los
apoyos recientes a la produccién que se han propagado en algunos de
los paises latinoamericanos y la creciente dificultad de estrenar comer-
cialmente las peliculas, Roque Gonzdlez hace un andlisis de la cuestion
desde la perspectiva de la economia politica en su texto “Cine en América
Latina — Produccién, mercados y politicas publicas.” La industria cine-
matografica latinoamericana, siempre a la sombra de las producciones
de Hollywood, resulta un caso muy interesante de cémo las politicas
publicas nacionales intentan enfrentar el esquema globalizador a partir
de un apoyo a la produccién, que no necesariamente se traduce en mayor
exhibicién de las peliculas ni en una consolidacién de la industria. Y si
apenas algunas las peliculas nacionales logran encontrar espacios en sus
paises, la difusion de peliculas entre paises vecinos resulta casi inexistente,
con todo y las coincidencias lingiiisticas y culturales de la region. El texto
abona a una discusién mayor en torno al rol de las industrias culturales
en el contexto del capital global.

Es bajo estos aterrizajes en los problemas de la industria, la critica, la
educacion, la narracién y la mirada que en este nimero de la R/C apos-
tamos por mirar al cine desde América Latina, apostamos por esa mirada
fragmentaria, maltiple que se presenta, ya no como una alternativa, sino
como un borde heterogéneo desde el que se plantean las preguntas.
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